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ОРГАН ГЛАВНОГО УПРАВЛЕНИЯ 
кино . 
ПРИ СНК СССР И ЦК НИНО-ФОТО- 


ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 


РАБОТНИКОВ 


900 сельских нинотеатров 


ДОЛЖНЫ БЫТЬ ОЗВУЧЕНЫ 


Надо заранее предупредить всё вв- 


К концу текущего 1934 г. в го- 
родах СССР свыше 1900 звуковых 
хиноустановок Наряду с атим вся 
сельская  киносеть Союза к концу 
1934 г. паечитывает веего оволю 45 
звуковых киноустановок. 


Многие  кодхолники п работники 
совхозов не видели н не слышала 
звукового кино. Напги лучшие зву- 


ховые картины, появивитнеся на эК- 
ранах городов в течение последних 
лет, сельскому зрителю недоступны. 


По атой линия мы имеем огромный 
разрыв между горюлом и селом. Мно- 
гочисленпые письиз колхозников ка- 
тегорически требуют: «Дайте нам 
звуковое кино, дайте нам возможность 
видеть изшн лучитие звуковые кино“ 
картины». 

Ответственность за скорейшее вы- 
полнение этого справехливого требо- 
вания колхознивов и работников сов- 
хозов ложится всей тяжестью своей 
на республиканские киноорганизация, 
ухлявтие 10 сих пор мало внимания 
хной пз важнейших политических 
задач. какай является озвучание 
сельской сети, этого огромного фавто- 
ра отдыха. развлечения и повышения 
ультурного уровня трудовых масс. 
Ответственность внесет и ГУКФ, ве 
добнвавтийся с тхостаточной энергя- 
ей скорейшего разрешения этой ззда- 
чи. не толкавиеий  республикансвне 
тресты на практические меропрнятвя 
в этой области. 

Совет народных комиссаров своим 
постановлением от 11 зекабря 1934 
тоха обязывзет все виноорганизации 
СССР быстро исправить эту ошибку 
я в срочном порядке ликвихировать 
разрыв,  образовавитийся по лавти 
звукового вино между горохом и се- 
дом. 

Согласно печатаемого сегожня по- 
становления СНА СССР на ГУХФ, его 
трест Киноиеханиром, ВООМП (Всесо- 
юзное об`схиненне оптико-механиче- 
ской промьипленности) и республи- 
канские и областные виноорганиза- 
пия возлагается обязанность органя- 
зовать к 1 июля 1935 г. 900 звуко- 
вых кинотеатров стационарных в 
районных центрах союзных реснуб- 
лак. Эти театры холжны быть орга- 
визованы без строительства новых 
зданий исключительно 58 счет нсполь- 
зовения помешений уже существую- 
ших стационарных винотеатров, & 
также за счет использования помеще- 
НЙ СеЛЬСЕИХ ЮМОВ БУЛЬТУрЫ, КОд- 


хозных клубов и клубов МТС, раепо- 
леженных в райенных центрах. 

К | ноля 1935 г. 900 сельских 
кинотезтрав должны быть озвучены. 

На ГУКФон сго трест Киномехан- 
прем ложится сложная залача добить- 
ся от ВООМН в строго устаповленные 
помесячные сроки 920 звуковых 
«Томпов», обеспечить их уенянтель- 
НЫУИ устройствами, скомилектовать 
и в совершенно эвконченном виде от- 
править #8 места этя установки. 

Перед трестом Киномеханиром стб- 
ит также задача не только обеспе- 
чить поступление в срок 900 кино- 
установок, но что особенно важно в 
что мы от него будем неукловво тро- 
бовать. дать эти установкй в высо- 
кокачественном исполнении в мон- 
таже. 

Ответственность за это наряду © 
Кнпомеханирох несут ВООМП я по- 
ставщикн конденсаторов и ралио- 
ламп. 

Им елехует особенно учесть, на- 
сколько серьелна ях ответственность 
за сроки ия тем более за качество ис- 
поянения охной из важнейших поли- 
тячесвих хиревтив СНК СССР. 

Неженьшая ответственность  л9- 
жится и на республиканские и 0б- 
ластные киноорганязацин. 

ня обязаны немедленно присту- 
пять = серьезнейшей подготовке кн- 
помеханнков-эвуковиков. чтобы обес- 
печить высовокачественную работу 
вновь организуемых звуковых кино в 
районных центрах. 

Бел лостаточно квалифицированто- 
го киномеханика-эвуковика кино ра- 
ботать ве может. 

ГУКФ хлолжен притти на помоть 
республиканским и областным кино- 
организапиям откоманлнрованием на 
установочные работы н налаживанн- 
ем работы звуковых кино свыше 70 


человек киноннженеров. кончающих 
Ленингражкий институт звуковых 
инженеров. 


Но, повторяем, подготовка киноме- 
ханивов и организация работы новых 
звуковых КИНО дЯжет пеликом на 
республиканские и областные киноор- 
ганизации. : 

Кроме того эсем республиканскеи 
в областным киноорганизацяяи н60б- 
хохино пааработать х началу 1935 г. 
четкий план обслуживания новой се 
тя эвуковых винотеатров  картина- 
ия, обеспечив бесперебойное снабже- 
ние техничесви полноценной киноко- 
сей. 


поорганизации, 470 вопытки не в 
мопу ретивых прокатчиков кормить 
вновь создаваемые кино об`едками го- 
родского экрана будут встречать са- 
мое резкое сопротивление как ГУКФ, 
так и всех организаций, глубоко за- 
интересованных в высококачествен- 
ной работе новых сельских звуковых 
кинотел-гров. 


С своей стороны ГУЕФ обязуется 
аз 1935 г. обеспечить эти вино ве- 
обходнным количеством, копий зву- 
ковых кннокартин со специальных ях 
назначением лля сельской звуковой 
киносетн. г 

Задача местных  коитролирующих 
организаций проследить, чтобы эти 
копии дошли по назначению и 0бес- 
печили бы колхозникам и работникам 
совхозов показ действительно хоро- 
шей продукцин. 

Решение СНК СССР имеет огром- 
ное политическое значение, Фильм 
«Чапаев», который художественной 
силой свосго показа величавой эпо- 
пени гражданской войны всколыхнул 
многомиллионные массы  горохского 
зрителя, увидят миллионы и милли- 
оны колхозников и работников сов- 
хозов. И им картина принесет ра- 
дость от сознания нашей салы. ве- 
дичня наших достяжений, непобехи- 
мости СССР и грандиозлости напиах 
побех. 


Делом чести всех работников, всех 
хиноорганизаций СССР являетея сей- 
час вытолнение в срок и на высоком 
качественном уровне решений правя- 
тельства. 

Колхозник и работняк совхозов дол- 
‘жны иметь хорошее звуковое кино, и 
мы обязаны дать им его. 

Нет сомнений в том, что дружны- 
ми усилиями мы сумеем выполнить 
это решение. Мы встретим в штыкя 
всякого, кто посмеет саботировать это 
постановление СНК СССР, кто ленью, 
нерадением, рабекнми темпами в ра- 
боте вздумает задерживать  осуще- 
ствление директивы В срок или сво- 
ей халатностью бужет пытаться вли- 
ять ва снижение качества этой удар- 
ной работы. 


Постановление СНК СССР открыва- 
ет кинематографин- широкую возмож- 
ность исправить овою ощибку и п0- 
скорее выполнить свой долг перех 
колхозниками и работниками совхо- 
зов. 


Нанануне всесоюзного тематического совещания 


КИЕВСКАЯ ФАБРИКА К 1935 ГОДУ 


Киевская кинофабрика закончила 
1933 производственный год © невье 
сокини показателями. План по вало- 
вой продукции и па товарному выпу- 
сву был выполнен ва 65 проп. 

Выпушены были из производства в 
4933 г. четыре картины. 

По художественвому качеству эти 
фильмы далеко отстахи от требований, 
рех’авляехых в настоящее вреня Е 
художественным дннопроизвеленияи, 
Охну нз законченных Фильм, стоя- 
МОСТЬЮ В $00 тые. рублей, трест за- 
браковал. 

Крайне неблагоприятны  фявансо- 
во-хозяйственные показатели по за- 
хонченных фильхзи. 

Велик перерасхох по затратам на 
произвожстве, перерасхох пленки в 
времени. 

Киевская кинофабряка вступила в 
чевущий производственный год 6 пу- 
стых сценарным портфелем. Ддишь в 
феврале этого года фабрика подучила 
первый утвержденный сценарий не- 
мой фильны «Сознезизя новелла». 
Сденарная необеспеченность зызвала 
в первом полугодии оплюшные, угтой- 
чивые простои. 

Новое руководство фабрики в пер- 
вую очередь занялось форсированной 
заготовкой сценаряев для полной за- 
грузки фабрики хотя бы во втором 
полугодии. Путем призжеченяя цело- 
го ряда писателей и сцеваристов ис- 
обходимое количество сценариез Эыло 
заготовлено и пущеео в преизвотство. 
На основе решенай ХУИ партийного 
“езда руководсты призгирило к из- 
менению структуры и рсей работы 
фабрики, к устранению фуккииональ- 
ной системы, в частяости, органи:о- 
запных в 1933 г. и сбтершенно вв 
оправхавших себя ХПО (худажествен- 
но-производственные об‘единения}. 
Ликвидацией ХПО устранено’ срело- 
стение между с‘емочной бриталой ни 
руководством фабрики, з также меж- 
ду семочныйии бригадами ин обслужи- 
вающими цехами. С переводом на хоз- 
расчет семочлых бригад и с предо- 
ставлением им большей самостоя- 
лельностя в работе возникла необхо- 
димость в создании гибкого, ре 
ного органа’ для систематического 
Бонтроля выполнения пханов и смет 
Я ежозными, боноаами, д дд своевре- 


менной сигнализации намечающихся 
прорывов. В составе планово-финан- 
сового сектора создана группа опера- 
тивного учета. 

В изстоящее время имеютия уже и 
положительные результаты пооведен- 
вой реорганизация. 

План по валу за 10 мес. выполнен 
на 97 проц. Вънтущениая за это вре- 
мя валовая продукция составляет 70 
пров, от гохового плана. Нуждо от- 
хетить, Что валовой выпуск за все 
подугодне составит всего 28 проц. от 
гохового олана. Таким образом, вся 
тяжесть выполнения гоховой произ- 
вохственной програхиы припась на 
второе полугодие. Годовой план 
1934 г. в отношении пяава 1933 г. 
составляет 127 проц. 


В 1934 г. выпущены из производ- 
ства туложествевные фильны «Меж- 
горье», «Мак цветет», «Хрустальный 
замок? ин «Последний порт», пере- 
шедшие проваводством с 1933 г. На- 
мечаются к выпуску в ноябре и де- 
хабре немые фильмы «Солнечная во- 
ведлз?, «Мое», «Украинские колхо- 
зы» н звуковой художественный 
мультииливат, з также целый рях 
технических и военных фильм. 


По отдельным с`‘емочным бригадам 
имеются также некоторые  достиже- 
ния. Оперативные данные на № н0яд- 
ря показывают, что большинство бри-. 
гах планы выполняют, хотя и имеют 
некоторые сравнительно незначитель- 
вые перерасходы. Эти перерасходы 
при своевременной их регистрации 
когут быть легко перекрыты экономи- 
ей в дальнейшей работе. 

Лучшие по сравнению с 1933 г. 
показатели дают с‘’емочные бригады в 
отношении расходования плевкя й 
продолжительности соков произвот- 
ства фильм. Это доказывает, что 
творческие работники кинематогра- 
фин режиссеры осознали важность 
плановой и сжетвой хесциаляны. 

Ожидаемое выполнение  гохового 
плана по валовой прояукции составят 
100-—104 преп. Из производства бу- 
дет выпущено восемь художественлых 
фильм (против выпущенных в 1933 г. 
четырех фильм). Балансовый резуль- 
тат составит 200-—300 тыс. руб. 
убытка против двух мяляионов убыт- 
кз за 1933 г. 

Приведенные дачные  свидетель- 
ствуют о том, что Кневской кинофаб- 
раке удалось добиться некоторого пе- 
релома к лучшему. Успех атот нужно 
всеми. нази закрепить. Руководству, 


и всему коллективу Фабрики необхо- 
дико еще сильнее и энергичнее б0- 
роться за ликвидацию еще очень 
уногих недостатков. 


Слабо проведена работа по заготов- 
ке сиенариев па 1935 г. Создается 
угроза значительных простоев в пер- 
вом подугодни наступающего года. 
Необходимо в оставшийся короткий 
срок (ноябрь-декабрь)  усвленной, 
ухарной работой во что бы то ни ста- 
ло ликвидировать прорыв-— пополнить 
сценарный портфель фабрики полно- 
ценныхи, высокохудожественныхи 
сценариями. 

ТУВ;: 


КОР 


Ок всегда после бала веселого 

Возвращается без головы. 

0, король, как дегко вы терлете 
толову! 

0, король, как рассеяны вы. 


Замечательной картине «Чапаев» 
созтьетствует замечательная критика: 
вся советская печать откликнулась 
на это событие в кинонскусстве. 
«Правда» показала пример  уменья 
поднимать большие произведения на 
большую прнипипнальную полятиче- 
скую высоту. Сотни отзывов зрите- 
лей, письма взволнованных людей, 
отклики со всех концов страны — 
какое небывалое зрелище для совет- 
ской кинематография, для всего с9- 
ветского искусства! Советские кине- 
матографнсты могут гордиться этны 
массовым резонансом. 


И какими бледными, пемощными, 
серымн кажутся на этом фоне обыч- 
ные «кинореценаии», типа первого 
отзыва о картине в «Известиях», Эта 


рецензия получила уже должную 
оценку со столомы «Правды». Кааа- 
лось бы, на этом можио поставить 
точку. 


Но мы вспомнили о ней в тот день 
н тот час, когда раскрыли страннцы 
талеты «Кино» № 654 н прочли внушн- 
тельную по размерам статью М. 
Короля «Первая оборонная». 


Мы совсем не хотим сказать, что 
статья так же бледна н немощна, как 
первая рецензия «Известий», — от- 
нюдь! Статья пытина, торжественна, 
нелешрена многословными  компли- 
ментами по адресу авторов «Чапаева», 
пытается опереться на хорошие ци- 
татя из «Правды», нз речей на с’ез- 
де писателей. Но тем опаснее ола для 
советской кинематографии, ибо за 
внешним се лоском скрывается верхо- 
глядетво, казенщица, в худшем 
смысле слова. 


Ннкото не должна пленить пыиг- 
ость и _иногоренивость королевского 


ДИРЕКТИВУ 

ВЫПОЛНИТЬ 

В СРОК 
1 

Отрюмпые нассы трудящихся (9- 
ветского союза обсяуживались в те- 
чение последних ло? только немыми 
хинофильнами, которые были въбу- 
цены в прошлые голы. 

Это обстоятельство, лвивалееся ре- 
зультатои чрезвычайно пезвачитель- 
кого проникновения в районы звуко- 
вой кинозппаратуры, составляло ос- 
новное зло ниноработы. 

Постановлениех СИЕ СССР «об ор- 
гавизалиЯ звуковых вино в районных 
центрах» созданы реальные условия 
5 тому, чтобы за кратчайший спек 
(всего полгода} резко повысить каче- 
ство кинообглуживаяяя широких масе 
рабочих в колхознивав в поднять его 
на высшую СТУНецЬ, — доврети до 
массового зрителя На местах нащи 
лучшие звуновые картины, 

Только в условиях нашего совет- 
ского государства, проявляюего 101 
руководством партан во главе с ве- 
ликим т. Сталиным, ‘исключательную 
заботливость „о культурном росте 
строителей социализма. возможны та- 
кие большевиетские темпы вультур- 
ного строительства. И дело чести 
сейчас каждого кяцеработника, кая:- 
лого профрайотника приложить все 
усилия к тому, чтобы это огромней 
тей политической важности реше- 
ние правительства было быстро, чет- 
ко н полностью провехено в жилмь. 

Заводы-поставшикн должны тозно 
в установленные срэки слать кило- 
организациям звуковую аппаратуру п 
усплительное устройство. Уполномо- 
ленные НК союза должны слать на 
местах из лучшего Актива ИТР спе- 
циальные контрольвае бригалы  го- 
действия. которые, связавииев с 0й- 
щественлостью завозов-побтавщиков, 
смогут прелупрелить веякие «неожи- 
ханности» и «неполадки», лобивалеь 
своевременной отгрузки апнаратуры 
н звукооборулования. 

Республиканские киноорганизацин 
в недельный срок представят свои 
планы размещения звуковых кино по 
районных центрам. Здесь не дозжно 
быть никаких упущений. Надо. что- 
бы киноорганизации заранее выяви- 
дн подлинное состояние помещений 
районных звуковых юнпотеатров, на- 
меченных к озвучавию. Затем по всей 
сети кинотеатров, подлежецних озву- 
чанию, нужно немедленно развернуть 
работу по перестройетву и переобору- 
хованию проекционных  кицокамер, 
составив предварительно все необхо- 
димые расчеты д снабдив их ие0бхо- 
лимыми стройматеряаламя. 

Руководителям лучигих киноорга- 
низаний предстоит серьезная работа 
в практическом разрещении-всех этих 
значительных вопросов. Уполномо- 
ченные ЦЕ союза лозины привлечь г 
конкретному участаюзв разрабитке н 
решении этих вопрасйв: всех специа- 
листов — инженеров Мехийков, уста- 
№: механикой; направляя па 
места для практической: помощи сие- 
циальные итровские. бригады, 

Впзтикает сепфел. 38 допрос. 0. ках 
рах вянбмехаников для. новых “900 
Увуковых театров. К подготовке этих 
звукомехаников кинотресты до сих 
вор относились преступно-вевияма- 
тельно, не торопились. Теперь ока- 
зывается, что свободных звуковых 
внномехаников па местах нет. 

Решить эту задачу придется дву- 
мя мерами: организовать срочно. 
ускоренного характера, курсовую пол- 
готовку киномехаников звукового кн- 
10. а 0 выпуска па определенные 
спокн мобилизовать в районы на эту 
работу квалифицированных звуко-ки- 
номехаников городекнх кинотеатров. 
Подбору калров киномехаников для 


районных кивотеатров нужно  уде- 
лить 06060 внимание, послав тула 
ваших лучших людей. Эту работу 
нужно провести ударным порядком, 


прилав ей широко общественный ха- 
пактер. В этом деле первостепенную 
роль лолжны сыграть профорганиза- 
ции нашего союза. 

Решение союзного правительства о 
звуковом кино в районных центрах 
будет выполнено в срок. Порукой 
этому явится наша  большевиетская 
вастойчивость и организованность. 


Оо ль 


письма: с тем больтей беспащадино- 

стью нужно“ вскрыть бесиринции 
ность этой статьи. _ 
ж 

Неубедительно выглялнт заполля- 

лое восхищение т. Короля-достонист. 

вами фильма. Невольно вспоминается 

одно "из цепких наречений Чапаева: 


«К чужой славе примазаться  хо- 
чешь...› 

В статье Короля «Первая оборов- 
ная» есть замечательные, прямо нс- 


торические реминясценниния: 

«Сценарий, написанный в Москве 
по заданию оборонного отдела, пере- 
цочевал в Ленинград я попал в руки 
Васнльевых только благодаря тому, 
что дирекр Ленннградской фабрики 
М. П. Шнейдерман дрался вместе с 
оборовным отделом ГУКФ за оборон- 
ную фильму>. 

Насчет Шнейдеруаяа — похоже. Но 
кому рукоплескать эв  отчаявную 
борьбу на фронте оборонной картины, 
кто же этот... крестный отец «Чапа- 
евё>? Историческая справка: началь- 
ником оборонного отдела ГУКФ яв- 
лялся.. т. Король М. Д. 

Это оп, единый в двух лицах, 
«искал смельчаков» для постановки 
этой картины. 

Тов. Король, страдая необычайной 
скромностью, не называет своей фа- 
мили, заменив ее казенным терия- 
ном «оборонный отдел». Но мы от. 
крываем восхищевному миру гляза на 
явициатора постановки... оказы вается, 
оп — Король. 


Мы заодно готовы напомнить, что 
в делах фабрики есть протокол об: 
суждения сценария «Чапаева», где 
один нз руководителей горячо воз- 
ражал против постановки «Чапаева», 
как эвуковой ленты.. Мы вместе с 
инициатором н крестным отцом кар- 
тяны т. Королем готовы возмутиться 
этнм близоруким Человеком, не по- 
нявшим отромной ценности живых 
чапаевских слов.и нитонаций. Преда- 
ем его лыя апафеме, Это- имя == Ко- 


постановл 


СОВЕТА НАРОДНЫХ КОМИССАРОВ СОЮЗА 


ССР 


ОБ ОРГАНИЗАНИИ ЗВУКОВЫХ КИНО В РАИОННЫХ ЦЕЯТРАХ 


В целях предоставления колхозам 
возможности пользоваться  звуновым 
нино, Совот народных комиссаров Со- 
юза ССР постановляет: 

1. Организовать по 1 июля 1935 г. 
в крупных районных центрах всех 
союзных республик 900 звуновых ки- 
но, без постройки новых зданий, с 
использованием сушествующих поме- 


щений стационарных  нинотеатров, 
колхозных клубов, домов культуры 
ит. п. 


Организацию звуковых кино про- 
вести в следующие сроки: в денабре 
— 40; в январе — 100; в феврале 
— 120; в марте — 175; в апреле 
— 125; в мае — 125; в июне 100; 
в июле — 115. 

2. Установить по республикам сле- 
дующее распределение установок зву- 
кового кино в районах: 


ло РСФСР — 530 
по УССР — 220 
по БССР — 20 
по ЗСФСР — 9 
вт. ч. Груз. ССР — 50 
по Узбекской ССР — 25 
Армян. ССР =, 15 
по Туркменск. ССР — 8 
Азерб, ССР — 25 
по Тадмикск. ССР — 7 


Предложить СНК союзных респуб- 
лик в декадный срок представить в 
СНН СССР расположение звуковых 
нино по районным центрам. 

3. Обязать Нарномтяжпром (В00МП) 
изготовить до 1 июня 1935 г. и 


сдать ГУКФ (Киномеханпром}) 920 
стационарных звуковых киноаппара- 
тов типа ТОМП № 4 (озвученный} 6 
поставкой в следующие срони: в де- 
набре — 120, в январе 1935 г. — 
100, в феврале — 125. в марте — 
175, в апреле — 200 и в мае — 
200 штун. 

4. Обязать ГУНФ в сроки и в ко- 
личествах, указанных в ст. 3 насто- 
ящего постановления, выполнить за- 
казы республиканских нинотрестов 
на звуковое оборудование этих кино 
(усилительное устройство) и обеспе- 
чить выпусн копий звуковых картин 
в соответствии с развертыванием с9- 
ти звуковых нино в районных цент- 
рах. 

5. Обязать республинанские кино- 
тресты немедленно заилючить с Ки- 
номеханпром генеральные — договора 
на поставну ниноаппаратов и звуно- 
приставон в сномплектованном виде. 

6. Обязать Госплан СССР  выде- 
лить Киномехпром (ГУКФ) по фондам 
производства а первом полугодии 
1935 г. листового железа 45, тонн, 
катанки — 30 тонн, латуни листовой 
— 6 тонн, йруглой — 4,5 тонны, ие- 


ди красной — 2,5 тонны, проводов 
обмоточных — 20 тонн, змалирован- 
ных — 12 тони. шнуров ШР — 8 
клм., СРГН — 18 кям., отпустить в 


| квартале не менее 65 процентов 
указанного ноличества и 35 процен- 
тов в мае 1935 г. 


Обязать Наркомтяжпром  (Главэс- 
пром) выделить в денабре 1934 г. в 
первом полугодии 1935 г. конденса“ 
торов в фи 2 микрофарадь-—45 006 
шт. в следующие сроки:  денабры 
1934 г. — 11000 шт, январь 
1935 г.. — 6250 им., февраяь — 
8 750 шт., март — 9000 шт., ап- 
рель — 10000 шт Заводу «Светла- 
наз (Ленинград) сдать Ниномвхан- 
пром 40 000 радиоламл в следующие 
сроки: декабрь 1934 г.—9 680 шт., 
январь 1935 г. — 5250 штд, фев“ 
раль — 7250 шт., март — 8400 
шт., апрель — 9420 вт. 

7. Поручить ГУКФ систематически 
проверять исполнение данного поста- 
новления, каждые 2 месяца донлады- 
вать СНН СССР о выпуске аппара- 
туры и ходе озвучания кино в райсн- 
ных центрах. 

8. Предложить СНК союзных рес- 
публик и НКФ Союза ССР’ предусмот- 
реть в бюджете областей 1935 г. 
обеспечение оборудования и организа- 
ции работ звуковых кино необходи“ 
мыми средствами за счет областных 
исполномов, | 


Председатель Совета народных 


комиссаров Союза ССР 
В. МОЛОТОВ 


Зам. управляющего делами С0- 
вета народных комиссаров 


Собза ССР 
И. МЕЖЛАУК. 


Москва, Кремль, 
11 декабря. 


ОО ионы 


р е ш е н и @ 
ПРЕЗИДИУМА ЦК СОЮЗА НИНО-ФОТОРАБСТНИНОВ 


0 МЕРОПРИЯТИЯХ ПО ВЫПОЛНЕНИЮ ПОСТАНОВЛЕНИЯ СНК СССР 


Постановление союзного  прави- 
тельства 06 организации 900 звуко- 
вых кино в районных центрах в те- 
чение первого полугодия 1935 г., 
конкретно определяющее нан ответ- 
ственных исполнителей этого огром- 
ного по своему практическому и по- 
литичесному значению мероприятия, 
так и порядон его реализации, под- 
нимает на новый высокий уровень 
дело организации киноработы в де- 
ревне, создавая все условия для вы- 
сонокачественного художественного 
кинсобслуживания трудящихся масс 
села. 

В целях практической реализации 
решения Совнаркома СССР презмди- 
ум ЦК постановляет: 

1. Обязать уполномоченных ЦК по 
Ленинградской области т. БРИКЕР и 
по Московской области т. САГАЙДАЧ- 
НОГО организовать из ниноспециали- 
стов йонтрольяые группы содействия, 
установив наблюдение за выполнени- 
вм в установленные сроки заводами- 
поставщиками постановления прави- 
тельства об изготовлении аппарату- 
ры и звукового оборудования для зву- 
ковых кинотеатров. 

2. Предложить уполномоченным 
ЦК совместно с нинотрестами уточ- 
нить вопросы определения районных 
центров, подлежащих звунофикации 
с учетом приспособленности имею- 
щихся в них помещений. 

Наряду с этим обязать уполномо- 
ченных ЦК и местные кинотресты не- 
медленно приступить. строго ограни- 
чив сроки, н разработке смет, планов, 
переоборудования намеченных к ус- 
тановке звукового кино помещений, 
добившись через местные руноводя- 
щие организации отпуска потребных 
строительных и элентромонтажных 
материалов и выделения необходимо- 
го количества рабсилы для беспере- 
бейного проведения работы по ре- 
монту и переоборудованию. 

Как в работе по ремонту и пере- 
оборудованию помещений для звуно- 
вых кинотеатров, так и при их экс- 
плоатации, должно быть учтено со- 


здание необходимых условий (сани- 
тарно-гигивничесних,  распорядон в 
театре и т. 4.), обеспечивающие 
культурную обстановну для нолхозно- 
го зрителя, посещающего кино. 

3. Для обеспечения организуемой 
звуковой ниносети в районах надра- 
ми квалифицированных киномехани- 
ков-звуновиков кан для установки 
звуковой аппаратуры, тан и для ее 
экеплеатации: | 

а) управление нинофикации при 
СНК РСФСР и республиканским ни- 
нотрестам срочно разработать  меро- 
приятия по проведению курсовой под- 
готовки  ниномехаников-звуковинов, 
ориентируясь на контингенты квали- 
фицированных киномехаников немых 
кинотеатров; 

6) считать необходимым для про- 
ведения работы по установне звуко- 
вой киноаппаратуры и подготовки 
звуковинов нурбовой системой в обя- 
зательном порядке использовать кино- 
инженеров, выпускаемых ЛИНКИ. Вме- 


сте с этим установить порядон ис“ 
пользования практики студентов 
ЛИКИ во вновь организуемых кино- 
театрах в качестве установщиков и 
ниномехаников-ззуковиков: 

в) учитывая отсутствие подготов“ 
пенных свободных кадров ниномеха- 
ников для организуемых звуновых 
кино в районных центрах. признать 
необходимым подобрать в эти киноте- 
атры нвалифицированных киномеха- 
ников-звуковинов городских киноте- 
атров, обязав уполномоченных 
провести вокруг этих вопросов ши- 
роную общественную работу среди 
городских киноработнинов. 

Обязать уполномоченных ЦН два 
раза в месяц информировать ЦН о 
ходе работ по зыполнению постанов“ 
пения СНН СССР. 

К 1 ннваря 1935 г. проверить 
ход реализации постановления СНК 
СССР по РСФСР и УССР, заслушав 
доклады республиканских  управяе“ 
ний нинофикации. 


Довженко 


ВРЕДИ ТВОРЧЕСКОЙ МОЛОДЕЖИ 


[3 локабря п Московском Даме 
кино соегоялаеь встреча режиссера 
А. Довженко с молодыми творческими 
работниками. Во время полуторачасо- 


Рай беседы т. Довженко познакомил 
сайра вшнхея © творческими замыела- 
ми создаваемого им фильма  «Аэро- 


град». Оп рассказывал об вдее карти- 
цы, раскрыл направленность отлель- 
ных герэов, повелал молодым творче- 
КНУ работникам о тех оригинальных 
епоих творческих приемах, благоларя 
которым группа «Аэроград» добива- 
стоя побед. 

Лет двадцать назад мы счита- 


ди. что Арктика — страна белых 
мелвелей и ледяного безволввя. — 
говорит т. Довженко. — Сегодня ос- 


военная Арктика является уже фак- 
тором не только экономическим, но и 
политическим. Я задался целью сде- 
лать фильм еще об одном, еще недо- 


статочно освоенном вамй крае — на 
Великом окоане. Хочу показать с9- 
циалиетическле осваение Дальнего 


Востока. Еще несколько лет сопвали- 
стического наступления — и наша 
экономика получит сильное тяготение 
в Великому оквану. к стране пеос- 
военных богатств и изобилия. Меня 
захватила мыхель о создании соцяали- 
стического Сан-Франииеко. Ята 101- 
жеп быть горйт аапопланов. Неемот- 
ря ва дальность расстояния, он лол- 
жен очень легко и быстро сообщать“ 
ся с остальными городами страны. 
Этот новый социалистический горох 
будет построен на Великом окезне. Я 
в этом убежден. 
Собравшаяея молодежь 
9, Довженве горячую, 


встречу. 


устров та 
дружескую 


Р. 3. 


НЕЕ 


ВБ сЕ ШИТЬ 


родь М. Д., б. пачальннк оборонного 
отделе ГУКФ. 
«0, король! Как рассеяны вы!...> 


Наряду с историческими воспоми- 
наниямн статья Короля М. Д. будит 
в нас любопытство к теоретическим 
вопросам. К сожаленню, размеры 
статьн не позволяют поставнть, а тем 
более расширить спорные положения 
т. Короля, занявшие целую полосу 
в газете «Кино». 

Король философски заявляет: 

«Особенность оборонной фильмы 
состонт в Том, что она дает возмож- 
пость бессюжетную вещь сделать по- 
хожей на сюжетную, статические по- 
ложения сделать похожими на ди- 
намическне, публицнстнку звдрапи- 
роввть в художественные одеяния». 

Такому теоретическому, с позво- 
ления сказать, открытню, рабски ут- 
порждающему необычайную  сиеця- 
фичность жанра, могли бы позави- 
довать и формалисты ранних голов 
кннематографин. Впрочем, нет: фор- 
малисты былн значнтельно  грамот- 
нее. 

Когда внимательно перечятываелть 
статью Короля о «Чапаеве»,  заме- 
часть странную вешь: самой кар-” 
тице, по существу, посвящено не- 
сколько строчек, к тому же доста- 
тотно знакомых по другим органах 
печатн. Орнгинального о самом «Чз- 
пасве» не сказано ниче. ‘ 

Не считать же ценным утвержле- 
нне, что «операторская работа в 0бо- 
ронпой фильме требует от оператора 
9собого знания матернала, умения 
его вндеть». Какая хорошая картина 
не требует от хорошего оператора уме- 
ния «звать и видеть материал»? И 
почему «оператор» Сигаев дал «ряд 
(7) блестящвх фотографий», когла 
основная ззслуга Снгаева — в нол- 
ном соответствия фотографии с рэ- 
влнетическим стилем картины. 


Нет, основное в статье М. Д. По- 
роля — не «Чапаев». Основное — зто 
те картины советской кинематогру- 


БЫ они” 


фин, которые, по миенню автора, 
‹уничтожены», «зачеркнуты» «Чана- 
евым». Вот протяв них н направле- 
на вся статья Короля, «баталней» с 
ннын занят Король. 

Мы не знаем, почему блестящий 
успех «Чапаева» велит сжечь все до- 
селе сделанное на т. н. «оборонной 
тематике», еслн сам Король говорит, 
что этот опыт использовали Василь- 
евы в своеН работе. По предположив, 
что так нужио лля спасения коро- 
левской души, мы все же не можем 
не возмутиться ето точкой зрения 
на прошлое «оборонной» советской 
кннематография. 

Весь путь трактуется Королем по- 


своему: оказываётся, главный вред 
синетская кинематографвя понесла от 
картины «Первый взвод». 

Мы ннчего не можем сказать о дру- 


гих, забытых н перечисленных т. &о- 
полем картинах: ведь многие из них 
легли на полку и павестны только 
ему, как бывшему руководителю обо- 
ронного отдела. Но «Первому вэво- 
ду» мы уделяем такое же внимание, 
как инт. Король. 

И совсем ие потому, что это левия- 
гралская картнна и патрнотическяй 
«пепел класса стучит в наши серл- 
Ка». Просто потому, что «Первый 
взвод» — картина, в основном вошел- 
шая в актив советской кнлемлтогра- 
фин. Просто потому, что «Первый 
взвод» получил в общем положнтель: 
ную оценку в кинообществениостн, 
и прессы, и, главное, врителя. 

И, наконец, просто потому, что лн- 
кто не дал права т. Королю щельмо- 
вать неплохую советскую картиву, 
одну из удачнейигих работ наино- 
нальной белорусской кинематография. 
Только шельмованием можно назвать 
привычно  заушательскую критику 
т. Короля и такие сентенции. как: 

— «Первый взвод» — ложный путь 
советской оборонной  кинематогра- 
фин», 

—- «Чалаев» уничтожал 
«Первого взвода». 

— «Первый 


ОПаслость 


взвод» -—- последняя 


картина, паразнтнрующая на военном 
матернале>. 

Самое странное, что именно н& 
«Первый взвод», распустнв знамена, 
ведет «психологическую атаку» Ко- 
роль. Можно полумать, что нных кар- 
тнн, достойных уровня своей крнти» 
ки, он из нашел. 

Мы готовы помочь т. Королю в 
трудвую минуту. Мы готовы напом- 
инть, забытую совсем т. Королем, в 
виду его болезненной рассеянности, 
картину «Акненковшина>, этот клас- 
сический батальный «середняк», по 
определению «Правлы», в которой мо- 
лебны и бесчинства белогвардейцев 
вознесены ла большую принпипналь- 
ную высоту... 

Может быть отсутствие «Апненков- 
мины» в пброскриииионном спаско 
Короля об‘асняется (простнте за рас- 
крытие тайн!) 0с0бым вниманием 
6. руководителя оборонного отдела к 
этой картине, выраженном в конк- 
рэтйом повседневном руководстве по 
оборовному отделу. 

Все же ‹0, король, как рассеяны 
вы 


Чет нужды говорить о других... 
странностях этой замечательной 
статья. Не стонт вспоминать в 0 


«Моей родвне», в поражении которой 
некоторую роль играл тот же т. Ко- 
роль. Не стовт уднвляться в необы- 
чайно любезному провидению Короля 
по поводу того, что «Горячие денеч- 
кн» займут свое место в ряду лучших 
картин и окончательно добьют тео- 
ретиков и практыков «советского ба- 
тализма» (эта-то картина об учебе и 
отдыхе Красной-армия по мысли Ко- 
роля должна доказать, что можно 
делать фальмы «без батали»). 

Нужно удивляться липгь тому, что 
все этн веселые разговоры идут 
всерьез. 

Впрочем, эту статью трудно обсуж- 
дать. Ее можно только осуждать. 


Н. КОВАРСНКИЙЯ _, 
ИЛ. ТРАУБЕРГ 
М. БЛЕЙМАМ 
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Наша газета с сегодняшнего номера открывает дискуссию по фнльму режиссера Г. В. Александ- 
рова «Веселые ребята» (производства Москинокомбината). р А Д у | Т 


‚Хотя нас все время некоторые товариши толкалн на путь открытия дискуссни по поводу этого 
фильма вне обычных сроков, установленных для обсуждения фильмов, т. е. задолго до Выхода его 


. 


` етавовкой, равно как трет 


режиссер ь АЛЕКВАНДРОВ 


труднейши 


ЖАНР 


{ бсловное к тлавное, что надо ска- 
эать о вартине,— 210: ‹ 

Во-первых, как начало созхания 
советского комического фильма даже 
при всех тех замечаниях о его недо- 


к, 2 


ОСВОЕН 


Перегруженности ленты трюковым 
узтерналом и музыкальными аттрак- 
ионами. Их хватило бы минимум на 
два хороших фильма. 

Самое расположение аттракционов 


четах, уторые- ниже будут сделаны; { Н трюдов зано в фильме не в нзра- 


считаю ленту Го. Александрова хоро- 
тей, интересной работой, 

Ею в основном освоен труднейцей 

жанр комического фильма, жанр, ра- 
боть нзх которым была чревата ог- 
ромными ‚трудностями и опасностями 
злейно-художественною и техниче- 
свого порядка. / . % 
. Для нас все эти трудности и опас- 
ости не новы. 0 них мы зизли, го- 
ворили вместе с «Комсомольской 
правдой» еще при начале работ по 
составлению сценария. Ведь тела 
наллежало не только осваивать но- 
вый жанр. а буквально строить на 
толом месте, ибо опыт некоторых на- 
ших конических немых фильмов не 
мог бы серьезно итти в счет. 

Затевалось  музывально-авуковое 
произведение, к тому же затевалось 
трюковое произведение, причем ста- 
Зилась залача и овладеть  трулдней- 
шин мастерством трюка. и в то же 
время из средства илиотического, ва- 
хим ово является у американцев, 
превратить его в осмыюкленное,  за- 
ставить его вграть ярко, образно, 
„изобретательно и в то же время 
осмысленно. 

Мы наитороженно относились тог- 
да ик жанру н к материзлу. Я гово- 
рил, паприиер. на этот счет 21 хека- 
бря 1932 г. на совемання с работ- 
никами «Комсомольской правды»: 
«Мастера. работающие над этой по- 
{Союз- 
фильм) и об елинение (Союзкино), от- 
лают себе ясный отчет о всех труд- 
ностях: Они. во-первых, видят их в 
необхолимости лля успеха Фильма 
иметь сюжетно весьма крепкий и по 
содержанию весьма яркий спенарий, 
хаваеный на опрелеленно высоком 
нлейном уровне. Творческий коллек- 
тив, работающий нах разрешением 
проблемы сценария, пренсполнен уве- 
ренности, что пра конкретном рухо- 
войстве, общественной подлержЕе и 
воспитательной критике эта  залача 
может быть разрешена успешно. 

Во-вторых, они видят эти трудно- 
ети в том, что комический жанр я 
элементы эксцентрики, привлевзеные 
хак органическая часть крепкого и 
занимательного сценария, вызывают 
необходимость преохолеть двоякого ро- 
ха опасности; Ожна опасность — по- 
шлость, которая может при некри- 
тическом отнотения к избранному 
жанру и матерязлу ворваться как 
‚элемент эстраяной халтуры. Вторая 
опасность в том — Бак бы, борясь в 
первым вилом опасности, не засу- 
пить фильм скукой, педантизмом ни 
мещанским пуританизмом...з 

Но видя эти опасности, мы вовсе 
не хотели быть теми дюльми, которые 
боятся опасностей и, боясь риска, 
бросают нужное хело. Мы крепко взя- 
лись за работу. Когла был создан 
сленарий, то в отличие от сценариев 
всех других фильмов, иызего обстоя- 
тельно и тщательно с участием об- 
щественности обсухвли под углом обе- 
их указанных в моей речи от 21 де- 
вабря 1932 г. «опасностей». 

Когда сценарий прохолил чевез 5о- 
чиссяю т. Стецкого, он уже бы ос- 
ювательно обработан. ‚Комиссия ВМ 
элутала наши соображения, охобрила 
жанр; согласилась с необходимостью 
постановки фильха но данному спе- 
черию с данным составом актерского 
золлектива м Утесов и 
го .теа-джаз), предложив лишь из`- 
ять сцены хжаза на уборочных рабо- 
тах в колхозе, как попытку придать 
зещи несвойственный ей «ихеологи- 
ческий» характер. 

’ Проверяя под этим углом постано- 
зочную работу, слехует констатиро- 
вать, что режиссер вее указания ви- 
воруководства и комиссии т. Отец- 
пего выполнил н сделал хоюшую кар. 
Тину нового жанра, хотя в отдельных 
честах и обладающую рядом нелоче- 
гов. 

‚ Эти недочеты картины мы види: 

В отсутствии четкого, драматурги- 
чески напряженного и слаженно 
фазвивающегося сюжета. В этом был 
«оренной дефект сценария. Он ска- 
38108. в на картине. 


станин, а стихийно, отчего явно, про- 
ягрывает и кажется слабой вторая 
его половина. 

Вслехствие произведенных в монта- 
же сокращений недостаточно понятно 
появление пастуха Кости в городе у 
Мюзик-холла. 

Тав же мало понятно, как он, 
впервые попав в город, вдруг превра- 
тилея в руковолителя джаз-оркестра. 

Чрезмерное стечение случайностей 
(случайно Фрасвиня  дирижарует в 
Мюзяк-холле, случайно на этом коя- 
центре оказывается Елена, случайно 
оркестр, мчашяйся на  катафалке, 
встречает Анюту ит. д.). 

Чересчур затянута спена лирижи- 
рования Кости оркестром в Мюзик- 
холле. Ряд мест этой сцены надо ©о- 
Ератить. Лучше всего те ее эпизоды, 
гле усталый Костя чуть-чуть не сва- 
ливаехся назал за край хирижерской 
ПлоЩЬДКИ. 

Оператерсяи плохо сделаны два 
врупных плана Анюты (во второй ча- 
сти) в ночной сцене у хуба после ухо- 
да Кости. Лицо актрисы снято угло- 
ватым, старчески заостренным, в то 
время, как во всех отдельных сце- 
нах и планах оно снято весьма инте- 
ресно. свежо и молодо. 

Очень неприятны отдельные нведо- 
четы шумового офорхления: тарахте- 
ние копыт стала в сцене, когда Ко- 
стя ведет на привязи к «Черному ле- 
бедю» олну буйволилу 

Операторская работа в ленте бле- 
стята. В ней иного свежести, изобре- 
тательности. Транспарантные куски, 
особенно ночная рябь моря. велико- 
лепны. 

Имеются, однако, и тут накладки: 
так, сцена пробега буйволицы с ве- 
резкой, вместо того, что бы быть ноч- 
вой, дается при дневном освещении, 
или вся сцена второй части Кости я 
Карла Ивановича с сюртуком. На- 
кладки здесь н операторской и звуко- 
операторской работы. 

Актерское мастерство фильма в 0с- 
новном держится на вгре Л. Орловой. 
Я. Утесов ведет свою роль, хотя н 
уверенно, но местами срывается в 
эстрахную ее Фуктовку. 

Общие выводы по картине таковы: 


/Фяальи хоротий, имеет ряд черт 
Нового жанра и орагинальных трю- 
ховых приемов. / 

= Для начала работы над похобными 
фильмами он, несомненно, приемлем 
и должен быть опенен положатель- 
но. 


/ ообенно ценно в этом фильме ето 
яркие и светлые фотографии, боль- 
шая композиционная изобретатель- 
вость. бодряштие, хорошего диапазона 
песни, и вполне культурно сделана 
вся музыкальная часть. /. 


Вообще с технической точки зре- 
ния Фильм является образцом высо- 
кого киномастерства. 


Операторская и зкукооператорская 
работа тт. Нильсена я Тимарцевь 
блестаща. 

Хорошо выполнены декоративные 
работы хуюжника Уткина. 


Основные недочеты фильма в не- 
обычайно слабом сюжете, едва сцеп- 
ляющем ход действия, и отдельные 
аттракционы. Эта елабость раньше 
всего сказалась на отстраненности иа_ 
териала от конкретной обстановки. 
Советская деревня, советская моло- 
дежь, даже и эстрадная, взята в филь- 
ме только в виде мало убедительного 
намека, Это сильно обедняет все об- 
разы, превращая чх в прюстых, хотя 
и мастеревих, исполнителей веселых 
трюБов. 

Больше того, попытка вложить в 
уста героев фильма идеологические 
реплики, например, реплики Кости о 
Венере, сбявзется на хурной вкус. То 
же в частушках «Тюх-тюх» и пр. 

Хорошей игре актрисы Орловой не 
всегда сопутствует такая же. игра 0с- 
новного актера ленты Л. Утесова. В 
раде эпизодов в его мастерскую игру 
нет-нет, да ни прорвется эстрадный 


пустячок. 
Б. ШУМЯЦНКИЙ 


нскусства формах. 


форме первой дискуссии, 
ной критики, 
дискуссий, 


Такая творческая размежевка снл указывает на то, 
вым (началом) явилась постановка данного фильма, 
ческим фильмам со стороны нашей общественности 

Нам теперь уже легче начинать эту дискуссню еще н потому, 
весьма содержательной дискуссней в ленинградском Доме кино 
Домах ученых и на просмотре, проведенном конференцией архитекторов в Москве, х 

Дискуссия в этнх творческих и научных учреждениях велась в товарищеской атмосфере, причем 
оценка фильма н его жанровых линий велась с позиции положительного к ним отношения. 
выступавшие указывали на отдельны 

Наконец вторая дискуссия в московском Доме кино, в отличие 


на экран, мы тем не менее оставались верны общей нашей руководящей линии — начинать наши 
дискуссии только накануне выхода фильма на экран. 

Мы отдаем себе отчет в том, что нете! 
н кинематографическимн работниками в 
положение, тем не менее мы не хотели становиться на п 
ваем эту дискуссню в обычное. время. 

Наше спокойствне и уверенность в этом воп 
ности нашей оценки этого фильма, 


попало в точку 
и критики. 


также внесла в это дело элементы достойной н в тоже время содержатель- 
и поэтому наша газета, на основе накопленного опыта и материалов 
сможет теперь и на своих страннцах п 
дискуссню вокруг фильма «Веселые ребята» 


рпение, проявленное некоторы ми некннематографичезкими 
этом вопросе, ставило картину и ве ‚мастеров в невыгодное 
уть дешевых сенсаций я шумяхиои откры- 


росе базируются на правоте нащей позиции и правиль- 
как фильма, несомненно хорошего, являющегося началом ос- 
воения нового жанра комического и эксцентрического музыкального фильма, 
же время имеет н ряд серьезных недочетов, требующих добросовестного анализа и развернутой кри- 
тики. Наша уверенность и спокойствие питались еще и тем, что положительная оценка этого филь- 
ма дана не только нами, но и лучшими ценителямн кннопрон 
лучшими представителями советской литературы и искусства, хотя не скроем, 
всех кругах ценителей имелись отдельные предста вителн, 
отрицательную позицию, иной раз проявляя ее в не совс 


зведений нашей страны, 


которые заняли в вопросе о фильме резко 
ем обычных для 
что начало работы над новым жанром, како- 


что тон ей был задан углубленной, 
н в ленинградском н московском 


е, подчас существенные онибки фильма «Веселые ребята». 


равильно организовать и эффективно провести 


фильма, который в то 


в том числе 
что наряду с этим во 


критики произведений 


наибольшего интереса к коми- 


Однако 
от совершенно необычной по 


указанных 


‚ ИРОНИЯ И СМЕХ 


Комедия Г. Александрова «Веселые 
ребята» вызвала много споров. 

Среди различных мнений, выска- 
зываемых о фильме, есть хва ошибоч- 
вых, неверных. 

Первое из них благочестиво, хмуро 
8 ортодоксально отрицает фильм на- 
чисто, обвиняя его в бессодержатель- 
ности и отсутствии идейной глубины. 

Хнурые и трезвые критики забы- 
вают о том, что комедия ве претея- 
дует на эм, автор ее не ставил 
таких задач. : 

Существует и другая вредная тен- 
денция. 

Она состоит в чрезмерном захвали- 
вании комедии, ‘в стремлении припи- 
сать ей глубокие социальные наден. 
Примером такой критики может слу- 
жять выступление одного 
оратора. Он нашел глубокую 
политическую идею в том, 
что домработница хорошо 
поет, а барыня пе может 
ВЗЯТЬ ВИ ОДПОЙ НОТЫ. 

Немного же искусства 
нужно, чтобы заставить кри- 
тиков, подобных этому, з8- 
петь осанну и броситься 2 
быстротой дореволюпионного 
полового,  мечтающего о 
чаевых, на розыски  соци- 
альной илейки там, гле это 
совсем неуместно. 

Комедия Г. Алексанхрова 
не нуждается в такой кри- 
тике, олнако «Веселых ре- 
бят» следовало бы оградить 
и от сугубо целомухренных 
обличителей. 

Фильм Г. Алексзнярова 
следует рассматривать и с 
точки зрения его внутри- 
кинензтографического знз- 
чения и кав общественное 
зрелище. 

Для развития производст- 
венных сил советской кино- 
комедии фильм —— прогрес- 
сивное явление. 

Г. Александров отказался 


и от гротеска  «Марноне- 
ток». Он сделал попытку 
издать 060бую  жанровую 


структуру комедии, особый 
вид комедни. 

За основу этого нового 
вида была взята музынальная эстрад- 
нан эксцентриада. 

Г. Александров перенес в ничоко- 
медию искусство цирна, эстрады и 
перенес это не механически. Эн осво- 
ил приемы смежного иснусства, пере- 
дал его нинематографичесними срадст- 
вами изображения, вынес цирковов 


действие на природу, на глубокое про- ’ 


странство. 


В какой мере эти двое людей отра- 
жают действительные, реальные ха- 
рактеры пастуха и работницы? В 
очень слабой кере. Но режиссер и пе 
ставил своей целью выводить типи- 
ческие социальные характеры, 0606- 
щать и поучать. Самодовлеющее зна- 
чение имеет в комедии не социзльчое 
положение героев, & их прекрасяые 
ритмвчные тела, голоса, веселые пес- 
ни, мастерство музыкантов и пзясу- 
нов. Кому пришло бы в голову требо- 
валь от партерных зкробатов, появ- 
лающихся на арете цирка, залитой 
светом прожекторов, в парчевых 
плащах л сверкающих цилиндрах, 
исторической точности костюма или 
политической тенденция в упражне- 
ниях на тралеции? 


Нет надобности доказывать абсур- 
дфсть требования только  поучать 
и прокламировать. Ханжество в этом 
вопросе едва ли похвально. [ 06 этом 
прекрасно сказано у Шекепира. /^ 

«Лворецкий! — говорит сэр Тоби 
Белч Мальволно,— или ты жумаешь 
потому, что ты добродетелен, так не 
бывать на свете ни пирам, ни ви- 
ну?» («Двенадцатая ночь», действие 
2. спена ПП. 

“В комехив Г. Алекезндрова нельзя 
искать образов и характеров. Но разве 
ве хороши три комедийных маски ко- 
медии: Елена (арт. Стрелкова), чья 
изысканность доведена 2 шаржа, 
возняца похоронной холымагЕ {арт. 
Курнхин), сохраняющий философ- 
скую трезвенность, будничность сво- 
ей профессии даже в пьяном виде, 
и моложавая мзмата Елены (арт, 
Тялкина), заменившая пятярубдевую 
аоситнацию трехрублевой в расчете 
с неухачливыи пастухом? Анюта 
(арт. Орлова) непохожа на работни- 


ву и батрачку. Она слишком изящ- 
ва и нежна. Но в своих музыкаль- 
ных абзацах она превосходно переда- 
ет чувства наивной и очень  моло- 
денькой девушки, в трактовке, пол- 
ной свежести и простоты, чуветва, по- 
натные и близкие сотням девушек. 
Пастух Костя (арт. Утесов) не яв- 
ляется таъже ни в какой мере 0606- 
щенным изображением советского пас- 
туха- Неприятею звучат ео попытен 
подделать народный говор в интона- 
цию простецкого малого. 
результате тщательной работы 
`актера и режиссерз получилась из- 
вестная цельность в изображенни 
пастуха, попавшего благодаря талая- 
ту в режиссеры одного из джазовых 
ансамблей. Но главное достоинство 


Дружесний шарж худ М. МИЛОСЛАВСКОГО 


Вобти — Утесова ках нерсонажз с05- 
тоит, конечно, ве в том, что он сделал 


тех 


взрьеру, а в сти музыкальных 
выступлениях, которые обнпаружива- 
ют в нем дароватого синтетического 
актера эстрацы, певца, плясуна, му- 
зыканта, комедийного актера, 

Попытва внести в. советскую коме- 
дию привиы циркового в эстрадного 
искусстьз не является первой. 10 
лет пазад (в 1924 г.) принцины экс- 
центризиа пытались подменить все 
содержание искусста, все возможно- 
сти, все пути комедийного зрелища в 
кино. Это была оптибка. Она была 
осознана несколько позже- Развитие 
жанровых. форм советской комедии 
пошло не по пути эксцентриады. Мас- 
тера советской комедит (Юрцев, Ео- 
зачков, Герасимов, Папавандашвяли, 
„Макаров, А. Мартиросьян) искали я 
нашли смешное в живой резльной 
действительности, в исторических 
противоречиях нашей эпохи, в харак- 
терах живых, подемотренных в нпод- 
линиой социально-конкретной обста- 
повке. 


Будущее советской номедин лежит 
именно в этих подлинных связях ре- 
ального и  социально-коннретного 
мира. Но наряду © этим советская 
кинематография, ехинственная кине- 
матография во всем свете, хопускзет 
творческий эксперимент, поиски но- 
вых комедийных жанровых Форм, 
допускает и будет допускать произ- 
водство эксцевтрическо-музыкальной 
комедии как 0060й формы развлече- 
ния и отдыха. . 

Комедия «Веселые ребята» — не 
только  внутрикинематографическое 
явление, она — общественное зре- 
лище, ес ‚будет смотреть советский 
зрятель. / 


Фильм икеет некоторую 
идей. 


‚ Правда, они но глубоки. В той 
мере, в кожой это необходимо ддя цир- 
кового к эстрадного содержания спев- 
такля, они подсказаны бытовым ма- 
теризлом советеной действительности. 
ит. Александрову дано понимать 


сумку 


ироническое, В режиссерской концеп- 
ции Г. Алексзнярова ироническое 
занимает место более значительное, 
чем собственное сменшое. 

Подлинное смешное — всегда соци- 
ально-острое, В комедии Г. Александ- 
рева социально-острое заменено ‚реф- 
лекторно-острым, неожиданным, [нап- 
ример, влюбленный Костя восхища- 
ется Еленой. «Какая женщина!» — 
восклицает он. Толчок. Падение. 
«Убиться можно!» — продолжает он, 
лежа ва земле и выплевывая  ка- 
мепгки. р 

Или: строгая коменлантша застает 
разгром в комнате «творческих ра- 
ботников». 

«Еще одна такая реметиция, и я 
вас выгоню[ » — говорит она. 

«У нас тишина», — про- 
бует оправдаться Костя. Ог- 
ромный барабан, заброшен- 
ный в драке на люстру, па- 
дает оттуда ему на голову. 
«Мертвая тишина», — хри- 
пит он и падает замертво. 

Это смешно. Смешшы и 
остальные, стоившие много 
труда и требующие  боль- 
шой сноровки аттракционы 
с животными. Однако они 
основаны не на внутреннем 
драматическом содержании 
комедии, 3 на неожиданном, 
на необычном экспентриче- 
свои лвижении актера, ве- 
щи. Это механика смеш- 
ного, а на его э9ть. 

Значительно сильнее Г. 
Александров там, где можно 
обнаружить ироническое от- 
ношение к материалу. Так 
проход Елены в изыскан- 
нейшем костюме но пляжу 
дается через галерею пас- 
пластанных в разных ваи- 
равлениях тел, через галле- 
рею поднятых к солнцу че- 
ловеческих подошв с расто- 
пыренными пальцами, через 
призму обычных будничных 
занятий людей (примус, 
шахматная доска), отчего 
вид Елены принимает гро- 
тесковые иронические фор- 
иы. Так течение времени 
изображено веселой лириче- 
песенкой и проходом добро- 
иронического мультиплика- 
циоивого человечка-месяца, шатзю- 
щего по пебу походкой беспечного 
фланера. Так унылая митура погре- 
бального обряда превращается в пос- 
ледней части в блестящую экоцент- 
ричесвую декорацию для предетавле- 
вил джаза-анеамбля. 

Иронически данз сцена пения без- 
толосой Елены, разбивающей айца о 
106 ГИПСоВого музыкального гения. 
„Настроение лирической грусти Аню- 
ты разбивает ев погоня за комара- 
ми (в об’яонении с Костей). 

Любовное об`яснение Анюты и Кос- 
тй в последней части иронически 
нарушается вмешательством пъяного 
возвицы, одетого в сюртук служаще- 
го похоронного бюро. 

фильме несколько пеприятна 
погоня за разрущенияии. Вид разби- 
той тарелки, свернутой скулы, ра<- 
пухшей щеки или подбитого глаза 
давно уже не скешат нас. Драка 
(творческих работников) производит 
скорее гнетущее, нежели веселое 
впечатление. Ироническое чахнет от 
соприкосновения с грубым п тупык 
юмором рыночной буржуззной кино- 
комедии. Не нужно его. 

Может быть не следовало также 
поелехнее представление  ансаюбля 
«Дружбз» переносить на сцену Боль- 
того тезтоа. СОтрогиб колонны и квал- 
риги Аполлона Большого театрё всег- 
да были символом классического ис- 
вусства. Джазовая музыка имеет пра- 
во на существование, во она не додж- 
на вытеснить серьезного классичес- 
кого хузыкального васледства, как не 
может Мюзик-холл вытеснять МХАТ 
или Алексанхринсквй театр. 

Вее этв незначительные недостат- 
ви искупаютея в значительной сте- 
пени веселостью, легкостью, иронией 
фильма. Е 
дет фильма «Веселью ребята» в 

юстеме советсной кинематографии— 
это место мюзии-холльного или цир- 
кового представления в советсной те- 
атральной системе, 

А поэтому не будем с-с-сориться! 

Так говорит веселый капрал в пье- 
св Юрня Олеши «Три толстяка». 


рической 
душного 


Начну с маленькой автобийтрафи- 
ческой справки, Когда я первый раз 
попал в Лондон, я был в английском 
парламенте. После заседания, в ко- 
тором д не принимал участия, меня 
пригласили завтракать. 

Со мной видел товарим, который 
все время говорил мне: не говорите 
так громко, не кладите руки на стол 
к-т. д. Я понимал, чта это очень хо- 
рошо, что это тон, Что так лучше, 
нежели онхеть облокотивигись, но, с 
другой стороны. мне. казалось, 310 
лучше все-таки сесть так, кав я си- 
жу дома. 

/После просмотра я сказал Алек- 
санярову, что, если бы у ного не 
хватило сил, я бы ему с удоволь- 
ствием помог драться с леми, кто 
будет выютупать против картины. 
Этих л сказал, что л категорически, 
абсолютно за фильму. 

Что меня радует в картине? У ме- 
вя впечатление, что пришел человек, 
дал мне пилюлю, и я помололел. В 
картине я, почувствовал хорошую, 
бодрую веселую струю. Потом я по- 


Дружеский шарж 
худ. М. МИлОосСлаАВского 


эрт. Нурихин 


ставил перед собой такой вопрос: 
если бы я обладал таким товпорз- 
жентом, с‘умел бы так блестанце по- 
ставить картину, взялоя бы я ее сде- 
лаль или нет? Нет. /^ 

Оговорив, что я абеолютно и ка- 
тегорически за картину, я хочу сде- 
дать несколько замечаний. 

Недавно я смотрел каргиву Мака- 
рюва «До скорого овдания». Я сме- 


ялоя больще, это, как говорится, факт. 


моей биографии. В этой фильме вет 
остроумные, в «Веселых ребятах»— 
вещи смешные. 06 этом, по-моему, 
следовало бы поговорить. 

Большинство отдельных аттракци- 
онов, говоря  киноязыком, до меня 
доходили, но целый ряд вещей не 
дошел. Я бы с удовольствием выре- 
зал кусок с рыбой, вытаскиваемой из 
купального костюма и попадающей 
на сковородку. Когда после кадра, где 
Орлова—Анюта показывает Стрелко- 
вой—Лене «даме из Торгсина», как 
пужно петь, идет энивод с рыбой, то 
я не понимаю, что это: недосмотр или 
принцип. Ееля прянин, то плохой, 
если недосмотр, то не нужно в сле- 
дующих вощах это повторять. Ихет 
остроумный, доходчивый кусок и ря- 
дом кусок, который  омешон ради 
смешка. Массовый зритель на этом 
месте будет одобрительно хохотать, 
0 нужно ли так сменить? 


Кадры с рашюолней Листа, когда 
человек становится героем поцеволе, 
остроумны, умны, и это смех хоро- 
ий, вкусный 4 рялем преллагают 
смеяться над вешами. которые неё- 
вкусны. Это раздражает. Нехватало 
толька, чтобы эти веши снималась 
кадров на 14 и показывались бы на 
24. Пожариик, вапример. гоняется за 
Утесовых — это было бы еще схеш- 
нее. И мевя злит, что такие 
кадры стоят рядом с замечательны- 
УИ ВЕЩЗмН. 

“Немногие из нас рисЕнут пойти по 
тому пути, но которому пошел Алек- 
сандров. Не потему. что здесь имет 
речь о неуважении к пизшим жан- 
рам, — я утвержазю, что у многих 
из нас пехватит ни уженья, ни столь- 
80 воли, чтобы сделать тавие вещи, 

Алексапаров идет дальше по этому 
пути. Уужно не стесняясь указать 
ему на пелый ряд вещей, гранича- 
щих с плохим вкусом. 
^Высказываюсь пеликом за карти- 
ну, прекраено понимая, что она не 
только имеет право па жизнь, по и 
Жизнью вызвана./Я думаю, что после 
«Крестьян» (не знаю. как картина 
удастся) такой фильм не только 
имеет право на существование, но 
он совершенно необходим. 

Правы товарищи, 
художник должен лелать 10, 930 
хочет и что может, но в этот номент 
он должен оглянуться и шюаналиеи- 
ровать, что хоропю и что «хоропю». 
А в картине «Веселые ребята» есть 
вещи, которые хороши только в мо- 
мент, когда ты смотришь, потому что 
они физиологически вызывают резе- 
цию смеха, но через секунду насту- 
пзет некоторая досада. 

Мне кажется, тю первал половина 
картины на иного слабее. Я говорю 
это, как профессиональный работник, 
который обычно видит со ‘стороны 
лучше, что выходит хорошо или что 
вехороню. 


(Те, что я говорю, это ни в коей 
мере не знализ картины. Я говорю 
вовлючительно о своем ошущении. 
Для меня сейчас смех— величайшее 
явление в жизни, и мне кажется, что 


говоря, что 


- Эта картина паломинает, что, доро- 


гие товарищи, вы еще пе так стары, 
как вы хотите казаться. Мы ощущаем 
на себе какой-то груз и ве в силах 
его обресить/ 


У меня впечатление, что’ вся кар- 

тина озвучена-—это ужасно— особен- 
но в кадрах пения. Ты чувствуешь, 
что человек берет высокую ноту, а 
звук важется ядущям со стороны. 
/ 06 знсамбле. Я не понимаю, как 
это удалось скомпановать, то ли это 
счастливая случайность, то ли совер- 
шенио бешеный человеческий труд. 
Обычто нал массовкой из 15 чело. 
век бъенься долгое время, и это удз- 
етея плохо, 


Сцена дракя. Не могу не отметить 
сумасшедшего изстерства. Звук ве 
является вспомогательным средством. 
Записать хороший кусок музыен не- 
трудно, но ритиически построить 
явижение людей так замечательно, 
дать не музыкальное сопровожление, 
а музыкальную ткавь, как будто ря- 
дом монтирующийся кадр, это заслу- 
живает всяческой похвалы. Это заслуч 
га и.режисеера н операторов. 


Ф. ЭРМЛЕР / 


” Статья т. Эрмлера представляет 
собой сокращенную стенограмку его 
выступления в Денинградском Доме 
ЕИНО. 


ини рииииирииизоииииииииииинаан 
ЧУДЕСА ЗООТЕХНИКИ 


Дружескай шарж худ. В. СУТЕЕВА 


готовимся к пятнадцатилетнему юбилею со 


УПО ХА 


Любовь к построению схем яачи- 
наетсл с нелюбви и невявмавия к 
фактам, Например в программе по 
теорни н истории кино хлдя иснытуе- 
мых на академический режиссерский 
Факультет Высшего государственного 
института пони, хостав- 


шейся ему по наследству из ГАЙС, 
есть такой раздел: «12. Режиссеры 
рехонструктивного пернодё: Роом и 
Червяков». Схема эта обижает обе 
стороны: и реконструктивный перяох 
н Роома с Червяковым. Роом начал 
киноработу в 1924 г. я весь именно 
реконструктиввый период промолчал, 
если не считать слелавных вм. но не 
выпущенпых ва большой экран, двух 
короткохетражек о «Мапометре». Чер- 
вяков начал в 1926 г. и, если уж 
рассматривать его творческую биогра- 
фию с точки зрения приналлежностя 
® «пернохам», то работал кав эпигов 
восстановнтельного периола. на ею 
инерции, назыках. тематических и 
стилевых тенденциях { («Золотой 
` клюв», «Города и голы»). Творчесин 
именно этя хва режиссера и именю 
Е реконструвтивному перяоду ве аме- 
ют никакого отношения. Ни олной его 
тенденции они не несут, связи с ивы 
не имеют, и две влн четыре любые 
другие режнесерсвие фамилив могая 
бы их заменить с такой же точно 
пользой для дела, © такой же близо- 
стью к тоху, что пронстолнло в лей- 
ствитезьности. ы 


Решительная реорганизация кафех- 
ры истории советского ЕШно начата. 
Необходимо сделать все Возможное, 
чтобы она лала быстрые результаты, 
ибо сейчас историю вино вообще 
заменяет некоторое количество прояз- 
вольных схем, не являющееся наукой, 
и некоторое воличество  воспоминд- 
ний, гравированных на мели юбилей- 
вых дат, не являющееся искусством. 
Таким инструментарием ничего не 
познаешь. Даже бесспорные и 06- 
шензвестные факты винематографи- 
ческого прошлого, взк в данном слу- 
Чзе то, что Роом и Червяков — з4- 
метные советские режиссеры, выгая- 
дят в этих. иногла парохдийных схе- 
нах грудами слежавшегося и протизо- 
речивого жатериала. викак не укла- 
хынающегося в скольво-нибуль 10ото- 
верную систему. 


то потому. что ве изучено содер- 
жание процессов, которыми  хо- 
октябрьская.  буржуазяо-спекулянт- 
ская русская винехатографяя была 
превращена в советское кяноискус- 
ство. Это потому, что не проанализя- 
ровано столкновение политических в 
художественных тенленций и расста- 
Новкз классовых сил в кинематогра- 
фии периола\ открытой гражданской 
войны за кино, Бак орудие полити- 


— ‘в кульгтрной борьбы проле- 


"Зарвата. Это потому, что не ‘лифе- 

ренцированы ня этаны развития %- 
зетского кино; ни разнообразные, во- 
вые и особенные на ЗаАжЖдем этале 
форхы и проявления 5лассовой борь- 
бы, осуществхявшейся нод многими 
и причухливьйи организационными, 
нойнтическихя Н творческими псев- 
доннмахи. 


первый период 
развития 
советского кино 


_ Свое официальное  патнадцатяле- 
тие кино встречает серией громадных 
успехов. На одно произведение лите- 
ратуры или тезтра, не имело такой 
связи со страной. такого политиче- 
ского значения. не дежонстрирова20 
такой идейной высоты советского ис- 
‘кусства, как «Чапаев». Но Чанзевы 
< воба не валятся. Свое пятнах 
цатилетие кинематография встречает 
че только «Чапаевым», но и иё впол- 
не еще развернувшейся дискуссней о 
хонценции развития, постановкой про- 
блемы о том, откуда берутся Чапае- 
вы. Эта лиовуссня нужна и полезна, 
во она была бы гораздо содержатель- 
ней, если бы мы бюльше знали и 
учитывали свое прошлое, если бы 
наше сегодняпгнее знание о нем не 
относилось в исторической действи- 
тельности, кав Фауст Гуно относится 
х Фаусту Гете. Для очень многих «Ча 
лаев» — подарок. крупный выигрыш, 
зоторый был, но мог я не быть. 910 
напоминает концепцию негритявской 
теологии; великий дух создал все, 
кроме дикого рнез. а рис произошел 
случайно. 


ы 

Илия другой пример. Было бы не- 
верно целнкох отождествлять появле- 
ние декрета о национализации с рож- 
зенпех советского кино. Декрет завер- 
шил огромный претварительный пе- 
риод, был не началом, а нонцом пер- 
вого этапа борьбы за отторжение ки- 
нематографического ела от буржуа- 
зин. Кичо стазо участком и учаетни- 


ком борьбы пролетариата пс автома- 
тически в ве только по общей рево- 
дюциовной знерции. Оно должно бы- 
40 быть и было взято с боя так же, 
5ав в стране, охваченной гражданелой 
войной, с боя бралось все. Теория о 
том, что Октябрьская революция иро- 
пессом соморазвития, подчиниза себе 
все области действительности, есть 
полая. антиленинокая фальсифика- 
ция теории. Революционный процесс, 
хак никакой другой, включает в себя 
инициативу массы, ее активное и 
творчесвое вмешательство в его ход. 
Вацнонализация. кино также была 
ВИЗОВЫМ в иассовым завоеванием, ие 
подарком, а трофеем, и трофеем не- 
зегким. Нацноназизировать кино бы- 
лоно меньшей мере не легче, чем на- 
паонализировать банки, ибо, во-нер- 
вых, кинобуржуазня оставалась На 
месте, ве тользо саботпровала. но 
упорно. хальновилно и ухело дралась 
# задолго 19 национализация сумела 
из-под носа Московском кинюкомите- 
та. пох преллогом от’езда в акопехн- 
ции, вывезти на юг аппаратуру, нлен- 
ву. картины п кадры живых сиз. Во- 
вторых, лалеко не всем было ясно, 
что вино нужно напнонализировать. 
Когда в феврале 191$ г. предета- 
вители крайнего тогда в випообше- 
ственности течения — течения 38 кз- 
цвоналяззцию —— обратилась за под- 
держЕой в Моссовет, то член Моссо- 
вета, левый асер, с которым они ве- 
ди переговоры, «поддержал» их, при- 
мерно так, кзк веревка поддерживает 
повешенного. Он напомннал им абзап 
яз Каутсвого о том, что областями мз- 
териального производства победонос- 
ный пролетариат будет управлять ме- 
толамн централязованвого планировз- 
ния, в областях же наейного произ- 
водства, хочет этого победивший про- 
летариат или чет, ему придется счи- 
таться с невозможностью планирова- 
ния и анархическимн методами ра- 
боты. 


Прав Гейне: вырезанный на меди 
52303 не воняет, и через вырезанное 
на хелн болото легко перейти вброх 
глазами. Но в пернол борьбы за на- 
ционалязацию историческая вонь 
неныпевизиа и зсерства  гравирова- 
лась не ва мели, а была элементом 
резльной действительности. И перей- 
ти вброд глазаин эпопею национали- 
зации куда легче, чем было ее под- 
тотоваять. 


По Москве первым официальным 
документом,  свилетельствующим о 
создании советской кннематографиче- 
ской организации, является постано- 
вление Московского совета от 4 марта 
1918 г. о введении контроля на 
винрпреяпряятиях. Кинехатографиче- 
ская  комиссня  художественно-про- 
осветительного отдела Моссовета, ко- 
тофой было поручено осуществление 
контроля, уже занимала  обобвяк 
Лазнозова в Гнезтниковоком переулке. 
19 марта! постановлением Государст- 
венной комиссии по народному 0р- 
свещению она была переименована в 
Кинематографическяй комитет НЕП, 
то есть в учреждение уже ве иосков- 
ского, а республиканского значения, 
Во всяком случае, летом 1918 г. 
Бомитет ихел громадную но тому вре- 
мени хвалцатимилалионную смету, ху- 
хожественный совет. председателем 
которого был Алексей Толстой, сни- 
нал в ателье 6. Скобелевского комя- 
тета картины («Ситнал», «Олеся» 
я .), содержал штатных актеров, 
режиссеров. операторов, художников, 
с 1 нюня выпускал  «ЖКинонеде- 
лю». редактором которой и заведую- 
щим хронивой был Михаил Кольцов. 
нокупал за границей оборудование в 
пленку — словом вел себя кав на- 
стоящий центр советского кинодела. 


Далее, до издания декрета, о нацио- 
назизации Московский  кннокомитет 
(уже втором состава) Выпустил 
ко «Дню Красной армии» 13 картин, 
срети которых были н полнометраж- 
ные (общее количество  позитява 
30.000 метров. негатива 5.988 мет- 
ров, веего экземпляров 65), заказывал 
и покупал сценарии, делал уже не 
только «< юхелю?, но и хрови- 
вальные ввртины от 150 до 300 мет- 
рев. 


Сознательная и програжиная поста- 
новка проблемы использования кино 
БаБ СоВетового искусства, как могу- 
чего средства агитации и пропахавхы 
новой хействительности, рассчитан- 
ный ухох из ателье в жизнь, на пе- 
редовые позиции гражданской войны, 
создание и разработка теорви монтз- 
жа, кзв творческого метода, специфи- 
ческого для киноискусства, практя- 
ка драматизированной хрониюя, сви- 
маемой по предварительно разрабо- 


1 Эта дата приводится из памать, 
возможна ошибка. ^ 


[| (к истории национ 


ветской кинематогра 


‘Михаил Шнейдев 


КИНООКТЯБРЯ 


ализацин 


кинематографии) | 


талиюму сценарному плану, рассчв- 
таиному на нейтрализапаю старых 
навыков и получение максимального 
политического и художественного ре- 
зультата с'емки. широчайшая  дел- 
тельность по созданию юинонколы п 
подготовки специально для кииора- 
боты треннрованных кадров — все 
это было настоящими творческим 
взрывом. определяющим это врекя 
понсвов организационных 
форм и творческого содер- 
жания рождавшейся совет- 
ской кинематографии. 
Складывание советского 
кННо и заключалось в этой 
огромной созидательной ра- 
боте, в воспитании кадра 
людей, часть которых была 
влиятельна на протяжении 
всего дальнейшего развн- 
тия, в организации герои- 
ческой деятельности опера- 
тора, отрывавшихся из Мо- 
сквы на фронты бессрочно и 
на счастье, зато привозив- 
ших иногда такие превос- 
ходно спятые, имевшие зна- 
чение больших  политиче- 
ских событий картивы, как 
Ермоловское «Взятие Одес- 
сы советскими войсками». 
В зародьшневой форме имен- 
но тогда определились и 
творческие люди советского 
кино и его стилевые теп- 
денции, его идейная высота 
и художественная сила. И 
ножно ли сомневаться, что 
прозевывание именно  ран- 
вих, иногда путаных, но 
вдохновенно-революционных 
периодов, ведет в бюрокра- 
тизацни истории, незнанию 
родства, глухоте к лерво- 
источникам, искажает пер- 
спехтиву и меру организа- 
ционных трудностей и дела- 
ет неясным характер побея. 
Независимо от декрета о национа-. 


написана, к сожалению, в «доброй, 
старой» обывательской традиция — 
доказать, что Летрограх во всех отно- 
шениях лучше Москвы в что 03 
всегда  обгонял ее на полморлы У 
клидого финиша. Что же кажается 


роли кипематографической обществен- 
ности в исторви советского кино, 0 
авторы не уделают никакого виимз- 


Михаил Шнейдер 


пия пе только московской кинообще- 


лизации, первоначальный леряод 03° ственности, но и своей. 


дания советского кино есть та часть 
его история, без которой самый дек- 
рет останетея простой справкой, 


возникновение 
про фее ено нальн ой 
кинообщественности 


Но и декрету о нацяонализацяи в 
первому периоду жизни советского 
вино предшествует замечательный 
эталт возниюновения нового типа кп- 
нематографической общественности. 
Ни одна историческая’ работа по ки- 
но не уделяет и нескольвих беглых 
слов этому явлению. 30 тем более 
удивительно, что уже тогда, в д0со- 
ветские месяпы п в первые недели 
после Октябрьской революции, в про- 
фессионально организованной обще- 
ственности были  сформулировавы 
главнейшие тенденции и лозунги 
борьбы, выяенилась расстановка сил, 
характер и качество людей, которые 
будут работать над созданием совет- 
ского кино, и характер и качество 
людей, против которых оно будет по- 
строено. 


Исчезновение, периода, его пропажа 
иа общественной» сознания не могут, 
конечно, не иметь «уважительных» 
прачин. Отн и Зуществуют, и 03 нат 
взгля,. их по крайней мере три. Пер- 
вая — простое незнание.  Больнюе 
советское кинематографическое, про- 
изволетво, вовлекшее большие Коли- 
чества людей, пришло значительно 
позднее этого времени. Люди, есте- 
ственно, не знали того, чежу их не 
обучали, как теперь учещиеся так 
и ве будут знать; кто же действи- 
тельно режиссеры феконструктизного 
периода. Онн образовали кахр людей. 
не знающих просто. Но юроме них в 
кино в начале нэпа вернулись лю- 
ди, для которых характерно сложное 
нежелание знаться с историей. Это 
те кинематографисты, для воторых 
вепоминать о том, что было в дей- 
ствительности, значило вопежинать о 
овоей действительной роли. Для очень 
многих из них это было по меньшей 
мере не настоятельной  пеобходико- 
стью. Само собой разумеется, что 
для невернувшихся история была дн- 
сцинливой, еще более пенриятной и 
совершенно ненужной. И третья пря- 
чана исчезновения целой области 
изученяя — это выростая па почве 
сиртематическоге замалчивавяя прии- 
цивиальная пехооденка кипоистори- 
ками общественной борьбы за созла- 
вв советокой кицежатография, так 
сказать, незнание как метол. Едип- 
ственная книга по первому пятиле- 
тию кинематографической истории, 
книга Маршана и Вейнттейна вообще 


Общественная же сторона дела тем 
более значительна, что по существу 
представляет собой иолорио кинема- 
тографических професспональных со- 
юзов. 

Первым об’единениен творческих 
кинорабогников Москвы был  о0но- 
занный в апреле 1917 г. союз ра- 
ботников художественной  канемам- 
графли. Почти одновременно с ним 
был организован профессиональный 
союз кяноработнивов сб’единявший 
киномехаников,  оркестрантов, тезт- 
ральных служащих в эелючивикяй 
затем. д..оебя „в. Кг” ЗОТВо автошожной 
секции-— лаборантов. `Предпринимате< 
ли имели ОКО (0б’единение кинемато- 
графических организаций), в которое 
входили владельцы Фабрик, тезтров, 
прокатных контор, печати и изда- 


тельств. 
Союз работников художественной 
кинематография — он заслуживает 


специальной монографии, этот союз, 
об’елинизший в своем правлении 
ярых классовых врагов, либеральных 
пройдох,  хозяйских  ставленняков, 
кафъеристов, политических младенцев, 
христнанских болтунов,  двурунни- 
чавшее в опаспые моменты «болото» 
— и единицы радикальной интелли- 
„«тенции, твердых и стойких прюфес- 
спопалистов, неплохих обществепни- 
ков. В правлении, да кажется и во 
всем союзе, не было ни одного пар- 
тийца. И все-таки отеюда. из этого 
полужелтого союза, кянематографиче- 
ская буржуазня получила первый 
схертельный удар. 
Организоваяный в зпреле, союз уже 
в конце мая имел устав, соботвенное 
помещение —- кафе «10 музы», по- 
усщаниееся в ппоезле Художествен- 
‘цото театра. — наметившийся вруг 
работы и систему жестоких противо- 
речий. Основным делом союза была 
выработка и проведение так назы- 
ваемого нормального догозера — кол- 
договора того времени. 06 эпохе и ха- 
рактере работы моли судить по тому, 
что среди пунктов, по которым про- 
исходили осповные разлогласия, быля 
пункты о том, чтобы картина стави- 
лась не меньше хвух недель, & хеко- 
рации устанавливались не меньше, 
чем в один день. Неслыхаиным роско- 
пеством, баловством  «революцион- 
пой» эпохи пазалось режиссерам тре- 
бование ознакомления творческех ра- 
ботников со спенарием картины, 
которой они работают. Специально 
по актерскому разделу, одной из серь- 
езнойших задач было уптчтожение 
рабовладельчества — бывшего обы- 
чаем отчисления с актерокого гопо- 
рара до 50 проценмюв помрежам за 
приглампение “а с’емку. 
На плапдарме работ по нормально- 


ВРС НСНИВИИНАВНЕСО ВИННИ ЧИНА ЕЕ АЕ 


му договору определились н крепли 
группировки правления Рецающимя 
секциями союза были две: влиятель- 
пая в производственном отнотшелив, 
смыкавшаяея с предприпимателями 
режиссерская секпий и круплейная 
по численности, юрепко руководимая 
актерская секция. Их борьбой, пюти- 
воречнем их интересов“ и опрелеля- 
даеь вся жизнь с0юза. 

Для политической  ав- 
вни руководства союзом, с2- 
стоявшего из высокоопла- 
чиваемых специалистов 
всех сокций, характерны 
три основные  установни. 
Это был, во-первых, лог 
мат об аполатвчности про- 
фесснонального союза. Это 
была, во-вторых, отчетливо 
сформулированная теория 
совместного действия с пред- 
пришимателями, ° аргумен- 
тированная пленочным кри- 
зисом, недостачей электро- 
энергии и следовательно, 
круговой экономической 
взанмозависимостью друг от 
фруга. Третьей установкой 
была ориентация на 
при абсолютвюй враждебто- 
сти к рабочим союзам. До- 
пойнительными цветами 
этого смектра были уже 
бытовые цвета: культивиро- 
вание игры в железку — 
«Викжель», По циничному 
выражению деятельнейшего 
и резкциовнейшего члена 
режиссерской секции Вис- 
ковского, безразличие к во- 
просам  профессионального 
стажа, что означало 880- 
ренне союза такими «чле- 
нами», которых билет по- 
лужелтого союза спасал от 
совершенно желтого билета. 

На борьбе за профессио- 
вализацию и очищение 
среды от случайного элемента, за 
нормальный договор, за действитель- 
пую связь с массой членов союза, за 
четкую политическую линню, за обли- 
жение © рабочими союзами, за, повы- 
шение заработной платы и улучше- 
ние условий работы — против 800- 
литичиости па словах и кадетоко-чер- 
носотонной линии на деле, против 
альлнюа с ОКО, протвз тенденции от- 
сндеться в союзе от революлии, против 
попыток превратить союз вприложе- 
ние в кафз— сформировалась в прав- 
леняй оппозиция. Много в дооктябрь- 
ский первод она сделать неё могла — 
политически пониженное состояняе 
‘слеты и кризис проязволства держали 
вов сфере главным обрезом профес- 
снопальных интересов массы. Но и по 
этой линии она встречала системати- 
ческое, упорное, доведенное до мело- 
чей сопротивление режиссерской сек- 
ции, и хогя нормальный договор так 
п не был осуществлен, она добилась 
проведения многих частичных меро- 
ирнятий в интересах материально не- 
обеспеченной части членов союза. За- 
то оппозиция спаялась, сработалась и 
при первой же возможности, несмор- 
ря на то, чуо внутри ее были разно- 
тласил п по вопросу о тактике — 
борьба с «путчиетевими» тенденцяя- 
ми и художественно-направленческие 
разногласия, она выступала © про- 
думанных и отчетливых политических 
позиций. 


начало борьбы 
за национализацию 


Вот как изображзет деле врат, ав- 
тор передовой статьи «Киногазеты» 
(№ Тот 23(10) февраля 1918 гола). 

«Пять человек, почтя не имеющих 
ликакого отношения в кинематогра- 
фин, па прощедшей неделе пытались 
сажочинио захватить в овои руки 
руководство сей гиноматографиче- 
ской промышленностью. 


«Режносер» Тардин, «зктер» 
Шнейдер, <присяжный  поверен- 
пый?» Гольденберг, — «художник» 


Ильин, «литератор» Ахрамович— вот 
лица, имена которых отныне пряко- 
ваны к позорному столбу каждым 
культурных работнаком в ваноисвус- 
стве. 

Эти пять лиц «дерзали». Они по- 
мельли стать выше Совета народных 
вомиссаров. Они, не считаяеь ни с 
какой , властью, пожелали сами 
стать таковой, и безумная попытка 
их (конечно, только в отрасли вино) 
едва не увенчалась успехом. 

Они создали Центральный истол- 
цитедьный  комнтет и выпустили 
совой отныне знаменитый декрет № 1. 

В воскресенье 17(4) февраля в 
театре Ханжонкова состоялось собра- 


це  киноработпиков, посвященное 
вопросу 06 оргапязации позого 20038. 

Принята была следующая резолн- 
ция, которую мы право им целиком: 

1) Признавая обходит в иа- 
стоящее время киноработникам об’е- 
даниться в один могучий 60ю3. ©0- 
брание самым рептительным образом 
протестует против лействий пати че- 
ловевк из числа члепов правления с0ю- 
за работников художественной вине- 
матографин гг. Гардина, [ШМлейхера, 
Гольденберга, Ильйна и Ахражовича, 
выстунивиих на собрания фабричных 
рабочих 14(1) февраля в Европей- 
ском  влектротеатре и на собрании 
механиков, лаборантов и контороких 
служащих 15(2) февраля в театре 
«Кино Арс» якобы от ‘имеви всех рз- 
ботников ателье, деятелей хуложест- 
венной кинематографии и своями яв- 
но ложными речами введших в за- 
блуждение членов профессиональных 
60юз0в: механиков, контореких слу- 
жащих и некоторых тт. рабочих 
ателье и хабораторных служащих. 

3) Подтверждая, что лица, высту- 
павшие на собравии всех работников 
ателье, не имеют почти никажого от- 
ношения к кинопромышленности в 
целом и ни к какому ателье в част- 
ности, собрание протестует против 
предложенной ими резолютии. кан не 
признающей власти уже сорганизо- 
ванных фабричных комитетов и со- 
гласно сжыелу их резолюцин являю- 
щихся будто бы провокационными, 
фиктивными и созданными по ини- 
цизтиве капиталистов. 

3) Ввилу решения собрания, вве- 
денного в заблуждение вышеозначен- 
выми лицами, передать власть над 
всей кинопромытленностью в рукв 
Центрального исполнительного коми- 
тета, выбранного неправомочным со- 
брапвен и не связапного с жизнью 
киноателье, собрание постановляет 
игнорировать все постановления это- 
го органа, так как они совершено 
противоречат интересам лействитель- 
ных работников кинематографии. 

4) Регулировка жизни и деятель- 
ности кинозтельв должна принадле- 
жать только фабричным комитетам. 

5) Ввиду того, что единственной 
защитой трудящихся маее кожег слу- 
жить только профессиональный 0003, 
об‘елиняющий всех действительных 
работников кинематографии, немед- 
ленню приступить к оргапизации та- 
кового союза. 

6) В осуществление предыдущего 
пункта организована комиссия, ко- 
торая: 

8) распространяет резолюцию с0б- 
рания 10 всем этелье, фабрикам, 18- 
бораторилм, театрам и прокатным 
контор8м; } 

6) устраивает на всех фабривах 
собрания по поводу организалии про- 
фессионального 00038; 

в) организовывает и назначает 
общее собрание всех работников ки- 
нематографии, которое и состоится 
24(11) февраля с. г. в театре «Кино 
Ар» в 11 час. утра: 

г} добивается того. чтобы во всех 
предприятиях были созданы фабрич- 
ные комитеты. 

7) Не считая себя вправе похроб- 
но регламентировать жизнь всей кя- 
нопремытлеяности, собрание подчер- 
кивает, что его глазной задачей лв- 
ляется созыв общето собрания всех 
действительных работников кинемя- 
тотрафии, решения которого оно за- 
ранее признает для себя обязатель- 
ными. 

Резолюция принята большинством 
301 против одного, поименным голо- 
сованием, причем один «протестант» 
оказался  неюним Перевощиковым, 
истопником па фабрике Ханжонкова». 


„пятерка“ 


Отобразителю первой попытки 
практического решения проблемы на- 
цнонализащии кинематографии можно 
быть бламохарным за наличие хоку- 
мента, за формулировку  «емыела» 
резолюция, котовую «пять человек, 
почти не икеющих никакого отиоте- 
ния к кинематографии», проводили 
на рабочих собраниях и которую оя 
чутьем классового врага понял ©0вер- 
шенно верно, 3а сохранение фажилия 
т, Перевощивова и за указание 0 
«поименнои голосовании». — Если 
бы этот «поименный онисов» сохрз- 
впился, он был бы в сотоянии на- 
гляхно выяенить, почему этот пе- 
рисх так старательно и прочно забыт. 
Чего же неё забывал враг, что проис- 
ходило на самом деле, какое движе- 
ние покрыто этой торжествующей пе- 
редовицей? 

В первые недели после Октябрь- 
ской революции масса с01038 866 чз- 


ие выражала недовольство правлени- 
ех, которое отсиживалось ва аполи- 
тичностью. саботировазо нормальный 
договор. изолировалось от действи- 
тельности. дожидаясь конца «боельше- 
вистской авантюры». Зато окрелшей 
чувствовала себя оппозиция. Часть 
ее членов (Ильин, Шнейдер. Ахрамо- 
вич} вошла в союз кнпоработников, 
образовав там художественную сек- 
цию. Но онн не выходили и из 60- 
юза работников художественной ки- 
нематографии для того, чтобы, ведя 
массовую работу, возможно большее 
количество его членов перевести в 
союз киноработников. В правленской 
работе оптюзиция по разным п0вохам 
настойчиво требовала точных форму- 
лировок по основному вопросу — 06 
отношении к Октябрьской революции. 
Когда в ноябре 1917 г. бых издан 
деврет о рабочем контроле, возлагав- 
ший осуществление контроля ча 
Атрофооюзные организации, отпозйцщия 
- ухватилась за него. вак 38 основное 
звено. С этого момевта и начинается 
ее настоящая деятельность. , 

Оппозиция знала, что среди пред- 
приниматедей начинается лихорадка 
воровства, тенлевция припряфать вее 
не необходимое лля течения дел, 
скрыть излитки и запасы, — и 088 
выстушила с требованием осуществле- 
ния декрета не на словах, а на деле. 
Большинство правления, формально 
подчиняяеь декрету, по существу же 
бездействуя, — попыталось, как и сле- 
довало ожидать, смазать вопрос, со- 
славшись на наличие  фабзавкомов, 
которые и будут заниматься всем, чем 
им следует. Но оппозиция пе уступи- 
ла. Наличие фабзавкомов быдло бее- 
спорно и для нее, но для нее корень 
вопроса  заюлючалея не в наличия 
фабзавконов, в в том, кто в зачем в 
фФабзавкомах  силит и что делает. 
В этом отношения передовая «Кино- 
газеты» в точности попяла «смысл» 
резолюция, проведенной «пятеркой» 
о том, что в фабзавкомах сидят прех- 
приниматели и их ставленники из 
числа служащих. Это были хейетви- 
тельно фиктивные фабзавкомы, ко- 
торые должны были покрывать поли- 
тическую и экономическую контрре- 
волюцию предпринимателей, позорно 
спекулявтский репертуар. навязывае- 
мый вия в кинематографии, реущест- 
влять рабочий контроль без рабочих. 
Нроведеняе декрета по существу стало 
для оппозипии политической необхо- 
димостью, выхохом в, советскую дей- 
ствительность, точкой приложения на- 
копленного уже опыта и творческой 
внергин, не находивших применения 
в духоте правленской грызни. Внут- 
ренней задачей оппозиции было 
взорвать большинстве правления на 
вопрбсе о рабочем контроле, получить 
большинство и начат! подготовйу к 
национализации. ь 

Почти весь декабрь был потерян 
для внешних выступлений из-за 10- 
го, чм Москва была ва военном по- 
ложении, но лля оплозиции это был 
месяц жесточайших споров по вырз- 
ботке единой линии действия. Нако- 
нец в конце декабря оппозиция доби- 
лась от правления создания комиссни 
для проверки дичното состава и ха- 
ректера деятельности фабзавкомов. 

Компесия была сформирована из 
представителей пяти секций, об`еди- 
вявшихея СРХК. (т режиссерской 
секции вошел В. Гардин, актерской— 
М. Шнейдер, художннков— В. Ильин, 
литераторов В. Ахрамович (Азииарии), 
операторов— Зебель. Так как комис- 
сии предстояло иметь дело с юридиче- 
скими вопросами, онз получила на- 
звание «юридической комисени», & В 
помощь ей был  прикомандировая 
юристконсульт союза Гольденберг. 
Эта юридическая комиссия, внослех- 
ствни большевистовая «пятерка», на 
первом же своем совещапия вырабо- 
Тала наказ. Основными пунктами его 
были: выход вз аполитичностн, при- 
нятие политической линии большевн- 
вов как единственной, могущей обес- 
печить действительное проведение ра- 
бочего контроля, установление тесней- 
мего контакта с рабочими союзами и 
курса на слиянпе и перевыборы фик- 
тивных фабзавкомов. 

Тобопытную вартину представляло 
заседание правления, которому был 
зачитан наказ: оно выелушало ето 
молча и демонстративно разошлось. 
Стало весело — от наглядности то- 
то, казим будет Октябрь в кино, Ко- 
миссия немехленно начала осущест“ 
вление программы: обратилась вместе 
с союзом киноработников в М 660- 
вет, разрабатывала стратегию и таЕ- 
тику об’явленной войны. Оператор 
Зебель, оценяв ситуацию, отошел от 
комнесни, его заменил Гольденберг-— 
«пятерка» сформировалахь. 


акончание см. 4-ю стр. 
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БЕРЕГИТЕ 


ТВОРЧЕСКИЕ 


Ва вервой комсомольской фабрике 
Фарзнафельм закончены две кинокар- 
чвеы. Ё+ буду много говорить о ка- 
Фествал этих фильшов, скажу больше 
ф 13 свойствах, которые могли бы 
фаеть вартавы. если бы вх режис- 
{ераз ис прахолнаось быть... витя- 
взив. вебожаающими многочисленные 
зачватствяя. 

Речь влет о Фвльме режиссера Та- 
ваз «Рельшая игра» н © детской 
филаже режиссера Маслюкова «Пар- 
ужзалекаа рочка». Когда оба Фильма 
вревимались фабрикой, был отмечен 
валзавный энтузиаам, проявленный 
режзисерьми и их группами. Они сле- 
зала поалохие Фильмы, несмотря нз 
везтроатиые трудности. 

В чез же заключались эти трулно- 
478? Нветив чего боролись эти вату- 
звысты? Против снежных лавин на 
таетчерах? Против ужасов полярных 
зорей ила пустыть? Нет! они боро- 
яеь с техническими неполадками, 
Тев. Тасии в Маслюков были преми- 
резаны за то, что сумели выпустить 
вреличвые Фальмы, работая по пдо- 
зам сдеварнях и применяя самую 
везинТиВнуЮ. самую плохую аппа- 
ВАТУВУ! Й молодой эвукооператор фл- 
Фривы т. Вани тоже энтузиаст! Он 
«показал чудеса», слелав с`емку зву- 
ка ие хуже, чех это мог бы сделать 
ва современной аппаратуре любой 
ученик. 

Вот на что мы растрачивзем энер- 
гию лаших ‘лучших людей?! Не стыд- 
но ли и не смешно ли? Допуствмо ли, 
чтобы большая кннофабрика в Совет- 
ском союзе 10 сах пор че имела хо- 
рошего звуковоспроязволящего обору- 
лования? Фабрика не имеет необхоли- 
мого количества полуваттного света. 
Ни однего звукового стола. Ни одного 
шненкапиарата! Мы построили Магня- 


„-тогорск и ДнепроГЭС, Беломорканал п 


‚нюль не об’ясняется 


лучшее в мире метро, а наша извест- 
ная всему инру кинопромышленность 
ве везде еще имеет пригодную аппа- 
ратуру. ^ 

Мы знаем, тто при несовершенстве 
технической базы нужны уларники, 
энтузиасты, и 910 их — тысячи. 
Это и является темой «Большой иг- 
РЫ». Но для того, чтобы ати хостой- 
ные люли были там, гле они хейст- 
вятельно нужны. нельзя без осторож- 
ности растрачивать их силы. 

Многие кинофабрики уже приобре- 
ли прекрасное техническое оборуло- 
вание, это указывает на то, что по- 
ложение Олесской  кинофабовки от- 
об’ективныхи 
причинами. Разве в Советском союзе 
должно быть хеление на певтр и про- 
винцию? И товарищи Маслюков в 
Тасвн вовсе пе «провинциальные» 
режиссеры. Н фильмы их тоже не 
провининальные. Есля бы режиссеры 
не растрачивали свок силы, то на- 
скольБо вымпе было бы качество их 
работы. Плохая экономия! Разбазаря- 


ВЫБИРАЕМ В СОВЕТЫ 


Московская фабрика Союзкянохро- 
ники ведет большую подготовитель- 
вую работу к выборам в советы. На 
всех собраниях проработан наказ из- 
бирателей депутатам и собрано хопол- 
нительно 60 ковых прехложеняй. 


Завтра, 17 лекабря, фабрика Меж- 
рабтомфильм выбирает депутатов в 
Московский и` районный советы. 

В депутаты Московского совета ре- 
хоменхуется директор общества Меж- 
рабпомфильм, старый испытанный 
большевик т. Самсонов. 

В районный совет— т. Брянцев, 
зав. ооветительным цехом, член паф- 
тии, рабочий-выжвнженец и лучшая 
уларнииа монтажниие Таланова. 


эпо 


выступление 
и разгром 

`Янвзрь и начало февраля прошли в 
яихоражючной организационной 936о- 
те. Правление СРХК не собиралось, 
«пятерва» и не дожидалась его. Фак- 
тически  «юрилическая  комисоня» 
оказалась правлением СРХК. Вместе с 
Правлением союза  киноработников 
ова об’единилась‘ в Центральный ис- 
поянительный комитет Кино-проле- 
тарских профессиональных — с010зов. 
Комитету было ясно,  что-. рабочий 
вонтроль — эт0 инструмент и нача- 
ло национализании кинематография 
и что нужно начинать ее прежде, 
чей к ней не похготовилясь прелиря- 
вяматели. \ 

В ПИЕ кроме «пятерких вотля: 

председатель саюза  киноработников 
т. Й. Г. Лескес, старый профессиона- 
лист, имевший ‘уже тогла 20-летний 
стаж  (орктстрвнт)  виночеханикя, 
Тромов (коммунист) и Кореп.  лабо- 
рант Я. Дворецкай. убежденность и 
гокрушительная энергия которого де- 
лали его великолепным органязаторох, 
представитель рт рабочих ателье и 
другие. . 
„12 февраля. по новому сталю от 
имени этого ЦИК и был опублико- 
т знаменитый» декрет 
й 

. ‚ «Центральный Исполнительный 
„Комитет Кино-пролетарских про- 
фессиональных союзов взял в свое 
ведение всо нинематографические 
фабрики, ателье, продажные м. про- 
‘катные конторы, лаборатории, те- 
` атры и склады. а 

`Все служащие вышеперечислен- 
ных учреждений ответственны пе- 
ред’ Центральным Исполйительным 
Комитетом личной и ноялективной 
ответственностью 38: цейюст 
гативной и позитив 
юпитероя и проводов, 


ментов, ценной мебели, 
ских и бухгалтерских- 
тов, всех’ орудий и сре 'оройз- 
водства’ и сырья. м И 
Лица, не.’ принадлежащие 


профессиональным союзам: Работ- 
Уполном. Главлита В—81654 


72% 


ВЯЛЫ 


завае производительных сил! Мы 
требуем от наших режиссеров и оне- 
раторов прежде всего самого высоко- 
го художественио - ндеологического 
уровня и теханчески законченного 
искусства. 

Что товзрящей  цремировали — 
это, конечно, правильно. Но одно- 
временно следовало бы кое-кого п 
привлечь в ответственности. Следо- 
вало бы выявить причины, порохив- 
шие это в сущности излишиее раехо- 
дование энергии. труда, энтузиазма. 

Новые одесские Фильмы отличают- 
ся прекрасными качествами, весмот- 
ря па тяжелые условия. в которых 
пришдось работать, несмотря на сла- 
бые сценарии. 

«Большая игра» — как бы исто- 
рический 1окумент той энохя юности 
советской кинематографии, когла при- 
нимались сценарни с неоформленны- 
ми сюжетами, состряпаннымн по 33- 
ранее известным илеологическим те- 
зисам н политическим зозузгам. Все 
же благодаря своему метоху образной 
передачи режиссер Тасин сумел при- 
дать некоторым фигурам человечески 
живую н теплую окраску. Теплота и 
тонкость — самые характерные и 
ценные свойства Таснна-художника. 
Таснн показая себя специалистом по- 
дутонов. Это сквозит в тех отноше- 
апях, которые установились у героя 
картины, русского инженера, с парт- 
секретарем. Отношения атя полны не- 
высказанной человеческой нежности, 
теплой и трогательной, вак и любовь 
инженера х женщине. Эта любовь ло 
послелнего кадра остается невыска- 
занной н именно поэтому проходит 
через весь фильм так тепло и тонко. 

Это специфическое и тонкое свой- 
ство могло и должно было завоевать 
режиссеру Тасину определенное место 
в советсБой кинематографии, если бы 
оп работал по хорошему спенарию и 
имел бы в своем распоряжении при- 
голную аппаратуру. Добиться тончай- 
шнх нюансов. работая на самой гру- 
бой аппаратуре, — какой тажелый 
труд!  Неойбхолимо приветствовать и 
молозого оператора т. Екельчука. В 
картине — рял калров неключитель- 
ного мастерства. 

Мы поздравляем Одесскую кинофа- 
бряку, получившую такого режисее- 
ра, как т. Маслюков. До сих пор оц 
делал исключительно немые детские 
фильмы. Законченная им «Партизан- 
СЕзЯ хочка» — также  короткомет- 
ражная хетская картина. Кто-то ска- 
зал: «Постановщие еще молод!» Но 
также можно было бы сказать про 
стухента-медика: «Пока он может ле- 
чить только детей». 1 

Тов. Маслюков уже не студент! В 
этом  хетском фильме есть этизоды 
(буря ночью, пожар в конюшне), ко- 
торым мог бы позавиловать любой 
«взрослый» режиссер. У Маслюкова 
исключительный  кинематографичес- 
кий темперамент, свежесть, юмор. И 
нужно предоставить т. Маслюкову 
возможность работать. Работа © хеть- 
ми — его специфическое качество. 
Это не означает, олнако, что он хол- 
жен хелать фальмы только для детей. 
Фильмы о детях для взрослых — вот 
серьезная. большая и блатозарная ра- 
бота. 

Окончательный вывол: необхохино 
создать крепкую техническую базу 
для всех кинофабрик в том числе и 
В «провинции». Нам необходимы хо- 
рошие киноработники на местах. По- 
нятие «провинция» противоречит с9- 
цизлиетяческой политике на культур- 


ном фронте. - 
БЕЛА БАЛАШ 


Примечание: Редакция вернется 
еще в ближайших номерах к обсуж- 
хению фильма «Большая итрз». 


Х А 


ников Художественной Кинемато- 
графии, Киноработнинов и лаборан- 
тов, немедленно с фабрини, ионтор, 
театров и лабораторий удаляются. 


Организовать на намдом из вы- 
шеперечисленных учреждений не- 
медленное избрание Комиссара и 
назначить беспрерывное в три сме- 
ны дежурство членов Наблюдатель- 
ного Комитета, 

060 всем происшедшем  немед- 
ленно и по мере надобности доно- 
сить дежурному члену Центрально- 
го Исполнительного Комитета». 


Это был удар в точку. Ночь с 
12-го на 13-е и 13 февраля прошли 
в беспрерывных лонесениях с фабрик. 
13 февраля члены «пятерки» Ахрамо- 
вич и Ильин. первый на фабрике 
Хантжонкова. второй у Ермольева, при 
помощи выбрайвых кочйссаров опв;. 


чатывали княгя. склады. локументы.` 


Другие члены Комитета и актив опе- 
чатывали прокатные и пролажные 
конторы н лаборатории. Помешение 
Правления союза работников  худо- 
жествепной кинематографии предста- 
вляло 60б0й ревком. 

С утра 14-го началось похолодание. 
Перестали прибывать гонцы. а5тив 
поредел. на лицах люлей появилось 
новое выражение Оказалось. что 
пришедшая в себя  кинобуржуазия 
начала прелпринямать  контрмеры. 


На 14(1) в Европейском кинотеатре. 


она назначила собранае киноработня-‘ 
ков. Узнав 0б этом. «пятерка» бро- 
силаеь туда. С помощью хругих чле- 
вов Комитета она раз’яснила свою 
программу, смяла противника и про- 
вела резолюцию о перевыборах фаб- 
завкомов. Собрание ‘прошло на гро- 
малиохм погеме рабочей части. на 
необычайном контакте ее с Койите- 
том. Постановиля также в Виху важ- 
воста вопроса на слехующий хень со- 
брать более широкое и правохочнае 
собрание. 

15 февраля чрезвычайное собранве 
в «Арсе» пеликом одобрило деятель- 
ность Комитета, приняло резолюцию о 
необходикости национализация и по- 
ручило Комвтету войти в переговоры 
с Московских советом. Когда присут- 
ствовавший на этом собрании член 


СОЛОВЕИ - СОЛОВУШКО... 


Пенальвая, но поучительизя исто- 
рия. Печальная, нбо уже израсходо- 
ван Миланон рублей, несколько ты- 
ся1 метров пленки, потрачено ве- 
мя, энергия, труд.  Поучительная, 
ибо ярко свидетельствует о том, что 
нельзя иттв слепо, на поводу у чело- 
века, хоть он и уважаемый режис- 
сер, мастер, творческий работник, что 
нельзя работать без плана, без учета 
и проверки, без ясной перспективы. 

Речь свою мы ведем о фильме «(о- 
ловей-соловушко» (реж. Экк, произ- 
вохство — Межрабпомфильм), Этот 
фильм реж. Экк задумал сделать 
цветным. В тот момент у руководст- 
ва Межрабпом не было ни апнарату- 
вы, ни опыта, ни соотнетствующей 
техбазы по цветному кино. Не было 
известно, Бак, например, влияет цвет 
на композицию Кзхра, на монтаж, 
длину картины и пр. Не освоены бы- 
ли основные принципы окрашивания 
настолько, чтобы дать правильное со- 
отношение цветов декораций, костю- 
мов, грима, натуры. 

Неизвестно было, как длительный 
показ цветной ленты отразится на 
зрительном воеприятни. Необходимого 
опыта 
из-за границы, ибо и там еще в этой 
области многое неизвестно. Аппарз- 
тура, имеющаяся в различных стра- 
нах, далека от пдеала, неизвестно, 
какая луче. Однако, иветное кнно— 
дело реальное. Нах ним нахо было 
лишь поработать, направляя. на это 
дело пытлнвую научно-исследователь- 
спую мысль, творчество изобретате- 
ля, эксперимелт. Нужна была тесная 
связь с НИКФИ, организация специ- 
альной  экспериментаторско-нсследо- 
вательской группы. 


Но на этот путь режиссер Экк/’ 


стать не захотел. 

Кронотливал, упорная, пастойчивая 
работа где-то в тиши лаборатория и 
наузно-исслеловательского кабинета, 
акснериментаторетво над отдельными 
эпизодами, незпачательными по мет- 
ражу кускамн пленки, срели неболь- 
ой группы. расхфды. нсчисляемые 
лишь в десятках тыюяч рублей, это- 
го казалось мало, это не уховлетво- 
ряло. Хомелось сразу же граланозных 
масштабов, размаха. 

— Научно-исследовательская ба- 
за у нас в кино настолько слаба и 
настолько мало средств отпускается, 
и настолько мало у нас творческих 
снл. и настолько Мале хирекция ‘ухе- 


ляет внихания вопросам создания и. 


развертывания экспериментальной ра- 
боты, что только может подействовать 
пажим рублем, т.-е., когда картила 
запущена в производство, — так от- 
кровенно заявил т. Экк на засехания 
презилиума ЦЕ союза кино-фоторабот- 
ников. Он зизл, как добиться веоб- 


хеднмых средств, чтобы сразу начать, 


действовать «в масштабах». Он 919 
и не скрывает. 


— Не таван уж большая ошяб- 
ка, что мы не запялись лабораторной 
работой, а сразу поставили ва-банк. 

А деньги, &` пленка, а валюта, из- 
расходованиая на покупку апнарату- 
ры? Вев это, оказывается, «не боль- 
щая ошибка». 

Хороню. Таково убеждение т. Экка. 
Не вель этого еще недостаточно, что- 
бы деньги потекли рекой. Нужно ведь 
еще сотласне руководства, В том-то н 
суть, что прежнее руководство Меж- 
рабпом целиком солидарйзировалось 
в этом вопросе с т. Экв. «В мировом 
масштабе, так в мировом»! И дело 
закипело. 

«Соловей-соловушко» задумывает- 
ся каж грандиозный (по размерам) 
фильм, в трех сериях сразу. Это бы- 
ло еще в 1933 г. Почти без подготов- 
ки. наснех отправляется экспедиция 
в Конаково, невзирая на то, что на- 
ступила осень, что погода начала 
портиться. Как и’ следовало ожидать, 
царасходовав определенные срехства, 


кино 


| Окончание. 


пленку и ир., групиа возвращается 
ни с чем. Но удержу уже пет. Ди- 
рекция организует вторую экепеди- 
цию в Сочи, Очевидно, только потому, 
что на ответственном совещании в 
ГоркК РКИ т. Экк заявил, что если 
его пошлют на юг, он дает слово, что 
выпустиг цветную  полнометражку 
Увы, это были слова, Результат эк- 
снедиции оказалел не лучитим, чех в 
Конакове, Ни полнометражки, ви ко- 
роткометражки т. Экк не дал. А рас- 
ход средств и пленки продолжал ра- 
сти. 

По решению дирекции группу спо- 
ва вернули в подготовительный пе- 
риод. «Начнвай сначала». Так про- 
должалось до февраля 1934 г., когда 
дирекция торжественно об`явила, что 
полготовка закончена, картина запу- 
скается в производство, но уже толь- 
ко в одпой серия, Летом 1934 г. сно- 
ва была снаряжена экспедиция в Ко- 
наково. 

—- Групиа была в ине 
ном перноде не три месяца, как по- 
латаелея, а шесть месяцев. Подгото- 
вительный период прошел пеудовлет- 
’ворительно, что привело в дальней- 


нельзя было заимствовать и--Шем к бесилановости, к задержкам, в 


срыву и отставанию от плана на пол- 
тора месяца, к значительные пере- 
расходам, 

Таков неутешительный вывохл, к 

которому приходит т. Оцеп (чл. пре- 
зихиума ЦК союза) в результате 1ро- 
веденного им обследования. Опять 
бесплановость и срывы. Значит преж- 
ний урок и вмешательство ГорКК, РКИ 
ничему пе научили. Гигантомания 
продолжала владеть умами. И как 
можно было рассчитывать на другой 
результат, когда: 
Смета, — отмечает т. Оцел, 
— 20 сего времени не утверждена. 
Расходы производятся на отдельные 
об‘екты, хотя РКИ четко указала на 
нехопустимоеть расходов производст- 
ва без утвержденной сметы, возложнв 
персональную ответственность на тт. 
Экк п Роденберга. Нет сметы, пет 
‘окончательной договоренности  отно- 
сительно макетов, костюмов, реквн- 
знта. Эти макеты ‘и эскизы костюмов 
утверждалиеь несколько 1023, 10 
лишь для того, очевидно, чтобы в 
процессе производства все это пачи- 
вали переделывать. Экк часто прак- 
тякует с‘емку литерных кадров. 

Перечисленные безобразия этим да- 
леко не  исчернываются. Вначале 
группа снимала на пленке «Агфа», а 
потом перешла на другую. Получи- 
лось несоответствие. А пленка израс- 
хохована. 

Тов. Экк уже сменид семь дирек- 
торов труппы. «Наши точви зрения 
на творческий метод в работе пе сов- 
палат», — мотивирует т. Экк. В 
действительности же дело сложнее. 

— Никакой преемственности. 
Озин директор прихозил, тратил девь- 
ги. Прихолил другой и, не принимая 
дел, тратил леньги. Сейчас смещен 

т. Биязи (шестой по счету). Вновь 
назначенный директор вот уже три 
недели работает, а никаких докумен- 
тов и дел не принимал. Отеюда орга- 
ннзационная негр. Фериха, — заклю- 
чает т. Опеп. Й это празильво. 

В фильме есть эпазод, когда от 
«жандармов» обороняются тарелками. 
Чтобы освоить этот эпизод, т. Экку 
понадобилось израсходовать 90 ты- 
сяч тарелок. Было и так. Олнажды 
с’емку массовки «жандармы»  при- 
лось отменить — не оказалось ло- 
шадей, а в другой паз для «жапдар- 
мов» не оказалось штанов пужного 
цвета. 

Сейчас картниа готова на 35 про- 
центов. Пленки израсходовано свыше 
5 тысяч метров. И это стоило в круг- 
лых цифрах 750 тыс. руб. Больше 
теРо! Материал, отснятый “в 1933 г., 
сюда пе входит, а он составляет боль- 
ше 1% тыс. метров и обошелся в 
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иНОвОмИССНи Моссовета Н. Ф. Пре- 
ображенский заявил, что переговоры 
уже ведутся, его заявление было 
встречено бурной овапией. 


Кинобуржуааия  переполошилась 
всерьез. Большинство членов правле- 
вия СРХК — также. Порз демон- 
стративного презрения к зообачерм 
депутатан» кончилась. Сблокировав- 
шись, оли выработали комбинирован- 
ный план контратаки. На рабочие 
собрания, декрет, сочувствие хассы в 
избрание комиссаров они ответили 
улвоением ставок одной части «сочув- 
ствующих» и увольнением с работы 
тех, чье сочувствие было выражено 
слишком активно. С фабрик в первую 
очерёхь были удалены работники. 0е0- 
бенно энергично выступавиие пз с0- 
браниях за линию «пятерки», либо 
участвовавшие в осуществлении дей- 
ствительного контроля. 


Далее. Наведя справки в Моссове- 
те и поняв, что нацпонализоция еще 
не решена, кинобуржуазия прибегла 
к классическому способу самозащи- 
ты — дискредитации противника. 
Она. с олной стороны. об’явила «ия- 
терку» действовавшей самочинно. вы- 
двинувшей лозунг напионализапив 
без полномочий на это всего сотоза 
работников хуложественной кинема- 
тографии — ках будто союз мог доб- 
ровольно ушолномочить кого-нибудь 
на то, чтобы снять с него голову. С 
другой стороны, вихя в с0юзе кино- 
работников организованную и враж- 
зебную силу. она сделала смелую по- 
ытку разложить его реоргапизапией 
я созданием нового союза. Буржуаз- 
нему большинству членов СРХЕ это 
было тем более выгохно, что совет- 
ские органы не регистрироваля его в 
качестве  профессионального союза. 
Отсюда этот неожиданный елей мень- 
шевнстской фезолюпии © профсоюзе. 
ках единственной зашите трулящих- 
ся. масе. На самом же хеле этот лов- 
кий маневр был ехинственкой. вознож- 
ностью “перехватить ‘инициативу «пя- 
терки» и профооюза кинорзботников 
в свои руки: 


Классичность и классовость этой 
тактики так очевихны, что трудно 
повять, в снау каких причин на 
удочку буржузано-кепьшевиетокой 
провокации попались некоторые чде- 
ны кинокожиссии Московокого совета, 
почему они заинтересовались подроб- 
ностями неудовольствия капиталистов 
«пятеркой» и союзом киноработников, 
цетеряли темп, предоставили буржуа- 
зни возможность мобилизоваться, раз- 
ложить массу и. организовать отпор. 
Повндимому и здесь сыграла, роль все 
та же учеба у Каутекого, как полити- 
ческих мешанам паллежит держать 
себя «на другой лень после сопяаль- 
пой революции». 


Ка бы то ни было, буржуазия ©р- 
гапизовалась. На 17 февраля она со- 
брала новое собрание каноработников, 
которое и приняло резолюцию против 
«пятерки». с такны торжеством пере- 
печатанную в передовой «Киногазе- 
ты». На атом собрании члезы «пятер- 
ки» не присутствовали, к выступив- 
Шему же т. Дворецкому быля прихе- 
невы «физические меры воздействия». 
Его попросту били. Для воздействия 
па аудиторию и заранее, в порядке 
подготовки. и на самом собрании бы- 
ло непользовано все: клевета. подкуп, 
подлая фразеология о защите трудя- 
щихся, слухи о полвигах  депикин- 
ской армии. угрозы развалом провз- 
вохства н потерей работы наряду 
с угрозами приближающейся  катз- 
строфы, застращиванием  ухудшав- 
шимся тогда военным положением 
республики. Были использованы в 
пактические ошибей «пятерки». зави- 
севшие от ее пеопытноети в полити- 
ческой борьбе: недоучет степени орга- 
низованности массы и се возможных 
иатавий и нехоучет возможности не- 
правильной линив в работе членов 
кинематографической комиссии Мо- 
сковского совета, не выступивших ва 
перед массей, ни перед буржуазией с 
поддержкой политической программы 
‚ Комитета.-В этом отношении °кино- 
буржуазяя показала ‘себя особенно 
УМеЛЬМ В ХАЛЬНОВЯХНЫХ Протазникои 


250 тыс. руб. Из этого материала 
было решено сделать цветную карти- 
пу «Экран расцветает». Но и этой 
картины етце нет, По меткому выра- 
жению т. Роденберга (Межхфабном): 
— Ято не картина «Экрая расцве- 


тает» — 210 кладбище, где лежиг 
мертвый материах, который снимали 
в перерывах между с’емками «Соло- 


вей-соловушко». 

5 тысяч метров отенято, но иатепи- 
ал ие окрашен. Тов. Экк лищь иа- 
анях демонстрировал перед президву- 
мом ЦК союза весь этот материал, но 
не смог показать по «Соловью-соло- 
вушке» пи одного значительного 
цветного кадра. 

— Было бы неправильно, если 
бы мы стали изобретать изобретен- 
не. Нахо двитаться дальше... — Так 
заявил т. Экк. Странные рассужде- 
ния. И все же они нашли отклик и ©0- 
чувствие Прежняя дирекиня Межраб- 
пом стала на этот путь и зыписала 
из-за границы аппарат «Аскания» 
(почему остановились на этом, а пе 
на лрумом — тайна литеюци), но, 
как заявлиет сам т. Экк: «Это пе 
цельный аппарат, а соединенный из 
старых частей, совершенно не рас- 
счатанный на двойную тягу двойной 
пленки». 

Но этого показалось мало. Не про- 
верив первого, купили второй. 

— И сейчас, — отмечает т. Экк, 
— стоят эти два совертенных- пива- 
лида, на которых пленку «заедлет» 
через каждые 2—3 метра. 

Когла материал атопяли, группа 
пожелала его окрасить, по как заяв- 
ляет т. Экк: 

— Наше желание упиралось в то, 
что нам не на чем было печатать и 
красить. Если бы выписали цветной 
печатный аппарзг: вся работа была 
бы сделана. А мы пошля по пути 
переделки старого «Матито» на цвет- 
ное. Это длилось полтора года. Сейчас 
аппарат этот начал работать. 

Однако утептительного мало, ибо, 
чтобы отпечатать значительное коли- 
чество гопий, надо строить или еще 
«Матипо», или выписать повый аи 
парат из-за граиды. А паженер Та- 
гор хлобавляет: 

— Шо цветному кино в Межраб- 
пом появилось большое количество 
хозяев. Ло киполабораторен  вопро- 
сами  пветного кивю зедает нач. 
цеха, производством цветной гарти- 
вы — тов. Проворов; вопросами внра- 
жа — Койовкин: проявлением цвет- 


„ного негатива — Проворов; работаю 


в этой области и я. Но нет ви олно- 
го человека, который бы все эти 
серьезтые отдельные этапы возглив- 
лял. Отсутствие во главе дела спе- 
пиалиста-инженера, который бы ру- 
ководил в контакте с Экком, — 0с- 
повное и наибольшее зло для цветно- 
го кино. 

Чтобы завершить печальную кар- 
тину, остается сказать, что цветной 
аппаратуры Межрабпом все еще не 
имеет, а когда будет готово оборудо- 
вашие, которое сейчас создается, точ- 
но сказать трудно. Но если все это и 
удастся сделать, то отпенатать нуж- 
ное количество цветных’ копей еще 
нельзя будет. 

А семки продолжаются,  хеньги 
расходуются, количество  использо- 
ванной пленки неуклонно растет... 

С этим положением должно быть 
покончено. Надо указать т. Экку, что 
без четкого плана, сметы, перолек- 
тивы дальше расходсвать средетва я 
иленку нельзя. Надо провести всю 
цеобхолимую предварительную лабо- 
раторно-нсследовательскую — работу. 
сконцентрировав ее в одних руках. 
Надо разрептить вопрос о техническом 
оснащении. Вся работа должна итти 
при птироком участии общественио- 
стя. Телько тогха пветное кино будет 
освоено по-настоящему. | 


МИХ. ГРИГ. 


Привыкнуа к слову «нышонализа- 
ция», она сообразила, что степень 
опасности национализации так же, 
как и рабочего контроля, зависит от 
ого, кто ве проводит. Несколько поэд- 
нес, в статье «Быть или не быть» не- 
кто Вий, вероятно режиссер Вис- 
ковский, писал: «Если национализа- 
ция пройдет свои стадии безболезнен- 
цых путем и вершителями дела кине- 
малографии останутся лица компе- 
тентные, которые отнесутся к нему с 
достаточных рвением, то русская ни- 
нематография от национализации не 
пострадает. Нели же кино окажется в 
руках случайных захватчинов и гово- 
рунов, то вхеёто национализации по- 
лучится полный крах: невежествен- 
ные люди не смогут создать хорошей 
ленты, опытные кинорежиссеры, ар- 
тисты и другие кипоработники уйдут 
из дела, не будучи в силах работать 
со случайными элементами».  (Под- 
черкнуто мною — М. Ш.). 

Злесь налицо вся тактика контр- 
революции, начиная от саботажа 
и кончая лозувгох «советы без ком- 
мунистов». Она, к сожалению, не бы- 
ла ионята пи Н. Ф. Преображенским, 
ни коллегией косператоров, возгла- 
вившях Кинокомитет. Только в кон- 
ПУ гола опи были сняты «за врех- 
ную деятельность». Все же борьба 
буржуазии против национализации в 
против облествепной группы, выдви- 
Нузшей этот лозунг, была осущест 
влена ею без серьезной помехи с их 
стороны, Одним йз локатившихел ло 
киноистории отголосков этой борьбы 
й является то забвение эпох, о ко- 
тором говорилось в начале статьи. 


Итак, «советы без комхунистов»: 
исжду 17 в 25 февраля было созва- 
но общее собрание союза работников 
хуложественной кинематографии. Не- 
смотря на то. что раньше собрания 
секпий — кроме  режисеврекой — 
одобрили лезтельность бвоих предета- 
вителей в «пятерке», общее собрание 
„разгромило. их. «Немцы пох Москвой. 
когда они здесь под окнами будут вас 
вешать, кы бухем намыливать верев- 
5» — улюлюкаля на отом: «общех 
собрании» велех изгоняемой-из 50038 
«пятерке». Е. 


Дружеский шарж худ РЕНКОВ 
Реж. А. Птушке 


Новый 


Гулливер 


ЕЕ ИОВА ЕВЕ АЕ ЕЕ ЕЕ 
. ИЗВЕЩЕНИЕ 


В ближайшие дни состоится юби- 
лейная сессия НИС ВГИК, посвящен- 
ная 15летнему юбилею советской кн- 
нематографин. В связи с этим секция 
творческих работников в Доме кино 
организует цикл просмотров на тему: 
«Осповные этапы развития советско- 
го художественного фильма». 

Первый просмотр—20 декабря. Бу- 
лут показаны отрывки фильмов пери- 
ода 1919—1923 гг: «Малютка Эли», 
«Отеи Сергий», «Поликушка>, ‹Хро- 
ника октябрьских событий», «Кяно- 
правда», «Серп и молот», «Комбриг 
Иванов», «Красные дьязолята>. 

21 декабря, пернод .1924—1926 ге: 
«Киноглаз», «Аэлита», «Дворец и 
крепость», «Мистер Вест», «Лепин- 
гралская.  пнноправда», «Стачка», 
«Мать», «Броиеносец Потемкин». 

22 декабря, 1926—1998 гг.: «По за- 
вону>, «Шестая часть мира», «СВД», 
«Парижский сапожник», «Конец 
Санкт-Петербурга», «Новый Вави- 
Лон», «Элисо», «Потомок Чингяс-ха- 
Иа, «Арсенал». 


БИЛЕНМНАЯ 


ВЕВСИЯ 


В связи с наступающим 15-летним 
юбилеем советской киннематографин 
в Москве созывается юбнлейная сес- 
сня нзучно-неследовательского сек- 
тора Высшего гооннститута кинемз- 
тографиин. 

Открытне сессии состоится з Доме 
кино 20 декабря в 7 час. вечера до- 
кладом директора ВРИК т. Н. Лебе- 
дева на тему; «Основные этапы раз- 
внтия советского кино>, затем прения 
по докладу. 

Кроме того будут заслушаны дэ- 
клады: Н. Иезутова (творческие те- 
чення в советском киноискусстве 38 
15 лет), 9. Арнольди (влиянне с5- 
ветского киноискусства на буржува- 
ную кинематографию), В, Нильсен 
{операторское искусство советской 
художественной книематографин), 
К. Юков (советская художественная 
кинематография ма последнем эта- 
пе). 24 декабря закрытие юбилейной 
сессии. 


ОКТЯБРЯ 


Как ни тяжело было это пораже- 
ние, оно все-таки было частичиым. 
Уже хеньше чем через месяц, 14 мар- 
та 1918 гола, хекларативная часть 


политической цели «пятерки», ве 
«безумная попытка» была осуше- 
ствлена: из только чо созданного 


Киноконитета она все-таки  прово- 
дила контроль кинопредириятий и 
на атот раз уже на твердой основе 
постановления. Московского совета. 
В это постановление был внесен н 
специальный пункт о возвращенаи 
1а кинопрехприятвя «лип,  уволен- 
вых с 14(1) февраля -без согласия 
профессиональных с01030в? — читай 
лиц, уволенных в связи © их сотрух- 
ничеством с «пятеркой». Правда, ки- 
нобуржуазия выиграла на этом раз- 
громе «пятерки» немало: большую 
часть хоральной и материальной цен- 
пости национализации. Потеряв с0- 
юзные полномочия, «пятерка» вошла 
в Кинокомитет не как а и 
не целиком, а персонально, была в 
нем не управляющим, а совещатель- 
ным и исполнительских органом: 
—контрольным отделом. ` Поналобилась 
напряженнейштая работа рассеянной 
кинопятерки, особенно В. С. Иль- 
ина, для разоблачения линии коллегии 
Жинокомитета,  провалившей нацио- 
наливацию. и только после тото, как 
она была снята в у руководства ока- 
зались члепы «пятерки».  национа- 
лазацил ваконец была проведена. До 
этого кинобуржуазия в течение почти 
пелого года имела возможность обма- 
пызать не’ знавииих кинематографи» 
ческой хействительности руководитё- 
лей Канокомитета и уворовать у с0- 
ветекого государства знзчитёльные, 
количества аппаратуры, сырья, кар: 
тиц, сдать кинематографию не на-хо- 
лу, & разваленной и обескровленной, 
Но споровив в ‘каран. кинобуржуазия, 
была уже трупем. Кинокраеногвар- 
дейской пятерке, созлалию первого 
этапа кинематографической общест- 
венностя, совместно с товаришами по 
Комитету кинопролетароких  нрофеб; 
свональных союзов принадлежат” 
честь быть «прикованцой к по30рв6- 
му столбу» за это убийство. 
МИХАИЯ ШНЕЙДЕР 


23 декабря, 1929—1931 гг.: «Старое 
и новое», «Обломок имнерии», «При- 
видение, которое не возвращается», 
«Очень хорошо живется», «Земля», 
«Одна», «Путевка в жизнь», «Златые 
горы». : 

24 декабря, 1932—1934 тг.: «Вотреч- 
лый», «Иван», «Окранна», «Великий 
утешитель», «Петербургская ночь», 
«Гроза», «Колинвщина», «Три’ леснк 
с Ленине», «Чапаев». 

Во все дни пачало просмотров в 19 
часов вечера. 


Письмо 
в редакцию 


Уважаемый тов. рехактор! , 
По техническому недосмотру аипа= 
рата ВГИК поступаюции ошибочно 
разослана программа по «Истории 
кино» киносекции ГАЙС вместо про- 
траммы ВГИК. Просим ховестн об 
этом до сведения поступающих при 
помоши вашей газеты и сообщить, 
что программу ВГИЕ поступающие 
могут получить в секретарнате Пря- 
ечной комиссии. 


Нач. учебной частью ВРЯК- 
профессор ЧЕБОТАРЕВ. 


Врид. ответственного редактора 
И. Я. КРИНКИН 


Издатель — Журнально-газетное 
об’единение, Г 
РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнездни- 
ковсний, 7, Тел, 1-94-45, 


ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Страст- 
ной бульвар, 11, тел. 4-68-18.и 5-51-69 
У————ы—=—=ы=ыыы=ы="—.. 

Подписная цена: 42 мас. 42 рубу 
6 мес. — 6 руб., 3 мес, — 3 руб. 
Подписка принимается только с те- 
кущего месяца Жургазоб’адинением 
(Москва, 6. Страстной бульвар, 11) 
н повсеместно почтой и отделениями 
Союзпечати. 


Рон ие 
Дом нино 


Василъевекая, 13. 
Тел, Д-1-46-06 
и Д-1-46-59. 
Нлан работы с 18—31 декабря 1934 г. 
18 ДЕКАБРЯ. 


` Конферепцьзал, 
Открытие ш Веероссий- 
ского совещания по кииофи- 
кации. 


Начало в 8 час. веч. 
Дежурный член Правления 
Ахметов М. К, 
Большой зал. 
Собранне, посвященное пере- 
выборам советов. 
Начало в 6 чае. веч. 


11 ДЕКАБРЯ. 
Конференц-зал, 
ТТ Всероссийское совеща- 
вне по кннофикация, 
Большой зал. 
Вечер отдыха для членов 
Дома киво и их семей. 
Начало в 10 ч. 80 мин, воя, 
Дежурный член Правления 


Артамон: . 
18 ДЕКАБРЯ. й о 


Проемотр для актива клуба 
мастеров искусств звуковога: 
Фильмь «Челюскинь, 
Вступ. слово героя Советеко-” 
го союза тов. Сленнепа, 
Начало в 4 час. дня. 
Закрытый просмотр нового 
звукового фильма. ь 
Начало в 8 ч. 30 ы. веч,. 
19 ДЕКАБРЯ. 


Конференц-зал. 
ПТ Всероссийское совещание 
по кипофикацин. 
Большюй зал. 
Общее собранно членов До- 
ма кино. Перевыборы пранле- 
ния. Просмотр фищьма, ` 
Начало в 8 ч, воч, 
Дежурный член Правления 


ю к. ю: 
20 ДЕКАБРЯ. кН 


Копферени-зол. 
Открытне юбилейной сессии 


пучно . исоледовательского, 

сектора ВГИК, посвященной 
‚ 18-летню  воветской кинемото- 
графини. ь - 


Начало в 7 час, вечера. 
` Большой зал, 
1-й просмотр из цикла «Об-: 
новцыев этапы развития совет 
‚дкой` художедтвенной филь“ 
мВ. Я Е 
` Начало в 10 час. 80 мин, ве; 
‚’ Дежурный член Правления. 


а Кацман Р. Г. 
21 ДЕКАБРЯ, - 
РЕ 5 Конференц-зал. 
р ‚ Юбилейная 2сессия НИС 
>! ВГИК, ‹ посвященная 16-летию 
советской’ кипематографии. 


Начало в 1 час. ветера. 
Больной, зал. 


". художественной филь 


мы». . 
ча з. ю. 28: № м. веч. 
ежуриый. члаж. вле: 
НЕ 


